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Le silence s©o
|-rhoe Yiens,vee dleuriso n n e

Vi ens, T

Dans le miroir quP? Quelle errance Laisse la ruse.
Qui épie, qui silence, qui voit comme tu es blanghe

Les ténébres avancent. La nuit-el& un cri?
Elles combattent Se libérent de leurs chaines

Aprés, une étoile chasse quagrands poignards.
Tourbillon continu. Des miracles se déchainent.

Grandissent. Volent en éclat a travers la maison claire.
En chantant déploient nos ames.

PaulCelan, &« 6 heur e d»wes spe






AVANT PROPOS

ApresqueMoise ala fin du deuxieme ¢ t e opéraMoshedund Aaromit prononcé
ces paroles «O verbe, veve qui me manque, Arnold Schabergs 6 e s t confront
guestiiompaosesilbo | it ® de musi que. 0il mpoit&deis t pl
composer e apattiiomd @ aroisiesmesacte dont le livret seul est généralement
joué sur scene, dans un silence musical absolu. Dans sa correspondance, le compositeur fait a
plusieurs reprises mention de cettapkonie» & des rasons qui y présidentses propres
difficultés & comprendre le texte biblique, le dogte en découlePuis, bien slrsa propre
mort, mettant m terme a ses atermoiemeridgit-on penser, avec Hans Meysravec Rainer
Rochlitz, que cette impossibilité de musique était induite par la dramaturgie méme des deux
premiers actes, aboutissant a définir une figure divine sans image et sans verbe, étrangére a

toutepossi bi | i teressiercnfusicaley ue do

Le fait est que le grangrétre Aaron meurt sans musique.

Au moment de mettre un point final a ce travail doctoral de quatre années, terme
provisoire doéune r®fl exion toujours en cours
a fait particuliere. Il coduit & envisagete silence, apres tout ce tempsnsacréa une
di sci pl écoue, camee Uné composante majeure des problématiques que nous
soumettongiésormaisau débat au sein des multiplesceparcou
pr oces s u satiodduidel @éénépdtidde compositeurgace a leur propre judéite, le
silence ne doit pas étre négligé, mais envisagé au contraire comme une réponse musicale
possible aux questionnements identitaires. Il existe bien des formes de silence, plus encore
peutétre que de formes musicales. Apeg®ir cherché a montrer comment et dans quelles
limites| 6 hi st or i eérer tpirusystématiquaamerp lesurces musicaleméme
guand elles ndont ®merg® des <circonelignences |

mélodique, sans harmonie, sandication de dynamique ou de sentiment), un nouvel enjeu

s6i mpose il ntousent ~ | a mani re dobéappr ®hender
ne | 6a jamais ®t ® ou ce gqusouwr cRets® spaeurvd@e s Ldoe

concentrationnaire pose, a sa maniere, le problameexte qui a été dépourvu de sa mélodie
estil seulementuntexte Les vers que | 6on chantait et qu

le rythme et les intonations dét@nés par leur partition fofils seulement seri3
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Les vers de Paulapre€ &almasquel cormnme dapres uee poésie, le
silence luim°® me pour sui t l e temps. Lorsqudi l sdes:

| 6 e xp ®@umaieenbkstes eul ement sourTe pour | 6histori el
Pourraiton un jour envisager une histoire du silence apres la mugique
La difficult® de | aisser | e travail de p

exhaustivité renvoie inévitablement au silence deteus x q u i néont pas ®t ®

Les études de cas, dont nous nous sommes efforcés de démontrer la représentativité

hi storique, per mettent certes de justifier u
monographie, tout en ne pouvant pa®prendr e ~ | 6ampl eur dbéune s
débachever une th se, conduits ou ®conduits

soumettre une réflexion a la critique de ses maitres et aux régles du débat historique, il est
possi bl ®o ndfér°otnrte® ~ la difficult® dé®crire.
aujourdoéhui l e suj et mis en r ®f1l exi;mausi I y
| ai ssons en suspens des centaines decherarcour

a comprendre et a mettre en relation. Ces renoncements nécessaires ont pu contraindre les

derniers temps de | 6®criture.
Le choi x, enfin, déoappr ®hender | es pr o
compositeurs ~ | eur j°sié&tkRa trav@rs lasithématiques se ladndod n | o

et du deuil renvoie immanquablement au silence, comme élément rituel, comme solution par
défaut ou comme sanction infligée par un bourreau. Force est de constater que ce silence est
actif et que, comme possible obie® hi st oi r e, i i mposedelddeenvi s e
| a simpl e di achroni e. Lor squdi l est i NsSuUupfFg
ultérieures, le silence peétre interprété ou réinvesti, pas seulement dans la mémoire, mais
également dans liscours musicographique ou dans la production musicale. Le silence relatif
deMahlesur sa jJjud®i t® en musique condui:esai nsi
marches funebres ou les sonneries de cor, dans lesquelesscent cru déceler la stridence

du shofar, sont alors rejou®s dans des parcours ¢
plus que de | aisser | O0historien seul face au
pratique méme de cettiscipline. Se situer aux confins de | daudi bl e, du co

| 6expr i maneine enfinDe s o



Comme | e point final déun travail quodi l
| 6essouffl ement de | 6hi st o ntinene Id metre enaaute. | i mi

De maniére salutaire, sirement.
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| NTRODUCTION

« Je suis donc mort une fois pour pouvoir continuer a Viveet ¢ 0 -@tsetla mp Eritdblbistoire».

Imre Kertész. 6 Hol ocaust ,comme cC
[Die exilierte SpracHe Actes Sud, Arles, 2009, p.265.

Comme | 6a ®crit l e p(O$44999),adt ¢ ej] Uz gams mMHae
une religion funébre». Enef et , s el l e nbest pas exempte
la Bible - comme le sont les écrits rabbiniquesst avant tout fondée sur une apologie de la
vie et tient & distance une mort considérée comme un aboutissement biologique inéluctable
Dan point de vue | iturgique et musi cal , ce
ndoexi ste pas e pasdoauive, comme dans led lieurgidsecathpliques ou
r ®f or m®e s . Le corps souf fr anttereligieux oe musigatl a v r e
doéinspiration dol oriste.

Toutefois, | 6ensemble des mondes juifs n
aspect religieux et | 6expression de ses cour
guestion g u 6@ e t q Waif® ta Bté posée trés totle laHaskalaou mouvement des
Lumiéres juivesau XVIfisi " cl e aux r ®centes publications

ameéricaine (Shlomo San@omment le peuple juif fultinventé?, Youri Slezkire, Le siecle

Juif) , |l a di spute autour des formes multiples
'HASSOUN, Jacques,Ri t es de deui | o hpe9g, in T@BSE, Nlathan fdsRitwkld de gleuip t e
travaildudeuil Bi bl i ot h que doéet hnopsychiatrie, La Pens®e Sc¢

2 Articles «Vie » et «Arbre de vie» du Dictionnaire encyclopédique du Judaisme, collection Bouquins, CERF,

Robert Laffont éditions,The Encyclopedia of Judaisrh989], 1996, pp. 1044045. «a sainteté de la vie est

une valeur supréme du judaisme, puisque la vie est considéréeeammdon de Dieu. Aprés avoir créé les
phénomeénes naturels, les végétaux et les animabX, e u i nsuf fl a dans | es narines
vie» (Genése 2, 7). Cdest pourquoi la vie é@umai nededieui ¢ F &i oh
et requiert IO6imitation de Dieu
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heured Dans | &i n tHistoic ducpediple jnif au XX s@aerSimon Epsteimet

en évida c e , de fa-on particuli rement claire, I
cultures juives, pour distinguer entre les sociétés traditionnelleqpdapte juif» (englobant

de fait les Juifs aspirant & appartenir a une entité linguistique,rigistospécifique,
territorialis®e ou acceptant de fait son <car
de | 6Etat doélsrazl, donc) , l es Jui @grike»assi mil
entrées multiples, au sein de laquédls combinaisons aboutissant a la grande variété des

processus doi dent i f"si2dettiouventsleurdpladeFadediufiestelled u X X

pluralit® de choix politiques, phil osophi que
lavolontét®@ se fondre dans | e cadre civique dobéun
|l a revendication doéun Et at sioni st e, ou en

collectives des bundistes ou des autres partis socialistes, comment se coptéamteotn

floue de «musique juve¢, comme sO6i |l ®tait envisageabl e
criteres objectifs et systématiquement codifiés Cel a r el ver ai't au mie
Aussi, face " ces deux cowmrstlad svi(eedtuicaldwin
de d®finir, comme un objet do®t ude chlair, I

introuvable?

Les spécialistes de la musique jUlivedaccor den't donc pour d
caracteres absolument iddiatbles appartiennent au domaine de la conjecture et que, si
musique juive il y a, el l e est tout dbébabor
nombreuses avec dobéautres traditions musical e
installés. © e st bien ici | 6i d®e dbébune essence musi
doembl ®e. Ce faisant, on constate qubil y a
mort, par des compositeurs issus a des degrés tres divers de milieux culturejsijeifisrent
en coh®rence. De quoi rel ve alors-eleplust e sp@
opérationnell® Face aux compositeurs se r®f ®rant et
juives (religi eus e sriventldans te® pracessus glgntificatdi@saplus r e s

indirects, plus complexes, fortement lies aux contextes idéologiques, philosophiques,

3 SAND, Shlomo,Comment le peuple juif filtinventé? De la Bible au sionismé.ibrairie Arthéme Fayard,
Paris, 2008, 446 p. SLEZKINE, Yulie siécle juif La Découverte, Paris, [The Jewish Century, 2004]9200
MORIN, Edgar,Le monde moderne et la question jui@ellection norconforme, Seuil, Paris, 2006.

* EPSTEIN, SimonHistoire du peuple juif au XX®siécle, de 1914 a nos joyrslachette Littérature, Paris,
1998, pp. 915.

® On peut notamment se repar avec profit & SHILOAH, Amnorl,es Traditions musicales juiveéditions
Maisonneuve et Larose, 1996, 386 p.
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politiques, des Etats ou des r®gions dbéi nst:
rapport connotatif aveclaul t ur e j ui ve ou encaviseulegdden r aprg
g®n®r ations ant ®rieures. Pl us encor e, i cor
maximum de recul et en les débarrassant de tous les a priori dont elles sont parfois affublées.
Comme | 6i ndi qu e«Lé&simdsiqees prdduitasrec Euoopetentre 1870 et 1914
semblent donc impossibles a réduire a un seul élément national ou universel. Chaque
musicien, compositeur savant ou musicien populaire des at des villages, méle des
influences diverses et contradictoires, des aspirations personnelles divergentes. La musique
est bien marquée par lebricolagee |, par | 6ajustement identitai
se construft » Rapporté a la producti des compositeurs issus de cultures juives, ce constat
apparait tout a fait opérant. Néanmoins, dans quelles mesures les ruptures de la Premiére
Guerre Mondiale, de la Shoahi n s i gue | 6®mi gration transa
nouveau contexte ameain changerelles la donné&

Ce faisant, mal gr ® | 6 edkdad T t° mal ejdsieibienrdsst t ® d
i ndividus ou des communaut ®s gui soaffirme
notamment pour exprimer la mort, le deuil et poar sbuvenir des disparus. De plus,
| 6approche historique des sources musicales
ou dbéen d®cl asser une comme moins essienti el
C omme | 6 a ®nonc® 6Rastal r eOr ¢ histoireu soeidlel des e st
représentations’. Ai nsi , afin déesp®rer appr®hender |
expressions musicales face & la mort du quotidien comme face & la enseuvagée> des
pogromse t du g®noci de, il sbav re n®cessaire d
réseaux de création musicale, de prendre en compte leur évolution chronologique au regard
des bouleversements et des moments daarupt ur
dans | 6hi st oi r e:cdmenent dhanteomdasmonnai Ie deailadéne Ies camps

et les ghettos, comme aprés AuschwitZt comment cette mémoire se transelef ? Sans

® FRANCFORT, Didier, Le chant des nations. Musiques et cultures en Europe,-1878& Hachette

Littératures, Paris, 2004, p. 371.

" ORY, PascalLd hi st oi r, QuecSaidle?? Presséds | Uaiversitaires de France, Paris, 2004, 127 p.
«L6histoire culturelle est donc une modalit® de | dhi
explicite, de | 0 hhistoiredd ctasses g viskaital laerecanstraction deqauseles modes de
fonctionnement du groupe étudié, elle circonscrit son enquéte aux phénoménes symboliques. On peut la définir a

son tour commaistoire sociale des représentations p. 13.

8L 6 exprreesnsviooine i c i “ |l douvrage classique de Philippe .
le génocide occupe une place pour ainsi dire inexistante dans son analyse de cette mort violente et moderne. Voir
ARIES, PhilippeL 6 h o mme d e v i&ra 2, la Mart emsauvagé®oirits Histoire, Seuil, 1977, 348 p.
Lohistoriographi e,-Unis en Igraglret dn dnaricd, a consiaérablenernt avolsé sur cette
question des traitements différenciés de la mémoire de la Shoah, en forstiggéngrations, des communautés
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du tout en n®gliger | 6i mpode asbentcemnurcogeér, s
moments de rupture dans | 6histoire r®cente
lesquels les vagues de pogroms dans kone de résidence et la Premiéere Guerre
Mondiale®.

Aussi, la définition du cadre général de laegsh permee | | e dden cl ar |
problématique essentielecomment les compositeurs exprimdatla thématique de la mort
dans des Tuvres musicales marqu®es par | a tr

dans des espaces nationaux ou danslagigque de mobilité& Cette réflexion pragmatique

pr ®al abl e condui't ®gal ement ~° sbéinterroger

Tuvres retenues appartiendront essentiell eme
de chambre, symphonige , op®ratique) ai nsli(cabqratochansbrs mu s i
populaires ou folkloriques en vyiddish, musiqigezme) . N®anmoi ns, | 6 ®t
r®pertoires condui't déoembl ®e ~ renonscierl 6'o0nt
sdbatt achuweirlal er d®&pomi eux d-eémed dispetsés sut Plasiewrsh i v e ¢
continents et ~ adopter |l e regard synopti que
en profondeur aux parcours de si x codtoeptosi t eu
|l e cT ur mEnfin] udeRréflaxibm sur le temps médian est ici préférée a un travail

portant sur wune courte p®riode. ! sbagit d

formelles, afin de les confronter aux évolutions spatiales bés phénoménes de mobilité et

déaccul turati on.

Questions dbéespaces

et des territoires (I éaccompagnement ou | dutilisatior
on peut lire avec profit OUZAN, Francoise S., MICHMAN, Dan (die la mémoire de la Shoah dans le
mondeJuif ainsi que MICHMAN, Dan,Pour une historiographie de la Shgahotamment les *7° et &M

partes, d« a Shoah et | a naitetddméiastode i o@GEt@2pthi @dlder aal Shoah
19 BRENNER, Michael, «Clio sur le champ de bataillehistoire et identité juive en Allemagne pendant la

Premiére Guerre Mondiale in BECHTEL, Delphine, PATLAGEAN, Evelyne, SZUREK, Jeaharles,

ZAWADZKI, PauLEcri ture de | 6histoire et maxxHsidcle Glleption ve. L
Histoire,Les Belles Lettres, Paris, 2003, pp. 18392.

1 En effet, la distinction entre genre savant et genre populaire, si elle est assez largement interrogée par

| 6hi storiographie r®cent e, permet encore dbéenvisager
12 | es six études de cas concernent des compositeurs dont les rapports a la judéité sont spécifiques et
différenciés. Ces études devraient permettre de mettre en évidence un gradient de reconnaissance a la culture
juive, afin do®vi t eductrice Ellesgortent surtGustae Mahler (ssnaappoe au gutaisme
mais surtout Il es r®ceptions ult®rieures de son Tuvre
les compositeurs exprimant la mort dans les camps et les ghettos, Leonat@iBefyorgy Ligeti et Steve

Reich.

(@}
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! ndédest gud” observer une s®rie de carte:c
communautés juives (en diaspora et dan¥ighouvpui s dans [ eéetHe eg dol s
conmparer ) | 6®vol ution des f r-casédment-i e xpoP mei
difficulté a envisager la dimension spatiale des cultures juives entre 1880 et 1980. Plus que
par la chronologié qui bien entendu est fondamentale dans la définitiorcdéses de cette
étudei en envisager les problématiques a partir de la géographie permet de réfléchir les yeux
ouverts sur des espaces mouvant s, des | i eux
nostalgie ou des |lieuyugsegquodéaneoahbltire, g®u ®i
redécouvr€. De surcroit, une étude qui se fonde sur des sources au moins autant
i mmat ®r i el l es que concr tes (les chants, | e
souvenir) a besoin de réfléchir aux territoir@splus forte raison lorsque les musiques en jeux
expriment | a mort, l e deui l et |l a m®moire de
liminairesestpest t r e, al ors, dbébenvisager |l a r®fl exio
etdansuné ogi que de r®seaux dobéautre part (pens®e
espaces nodaux, axes et flux) qup | ut *t gue dbébaccepter des ce
priori signifiantsi permettraient de comprendre les espaces vécus comme les espaes d
et de deuif. A moins, bien s(r, que par la disparition des corps ou par le bouleversement des
|l T eux de |l a mort, l e deui l soit, sinon i mpo
t emps. Cbest bien |~ |l e pRewmbl|l diéli guei ;p®sdel
intitulé Génocide lieux (et norlieux de mémoiré).

Les questions de spatialisation et de territorialisation ne peuvent donc pas étre abordées de
maniére unilatérale. La pluralité des acteurs sociaux pris en considérationltiplicité de
leurs situations politiques, culturelles (linguistiques, religieuses) requiére une approche
différenciée dont les thématiques de la mort, englobant bien sir la mort quotidienne et la mort
violente des périodes de crise (des pogroms ah&als en passant par la mort au combat
dur ant la Premi re et |l a Deuxi me Guerres

nécessité. Ainsi, Stéphane Rosjedans son ouvragee nettoyage ethnique. Terreur et

13 Ainsi, le travail de cartographie réalisé par Michel Opatowski poérHi st oi r e un,isouela sel | e
direction de Elie Barnavi, Hachette Littérature, [1992], nouvelle édition mise a jour, 2002.
“ Surcesqetions dbédune g®ographie imaginaire, voir par

Stéphane, VOLLE, Jednaul, Imaginaire, territoires et sociétés. Contribution a un déploiement
transdisciplinaire de la géographie social€ollection «Territoires en mutain », PULM, Montpellier, 2007,

432 p.
15 Ces précautions méthodiques doivent beaucoup a la lecture exigeante du mémoire soumis en vue de
I 6Habilitation ~ dirigeto6Egsope c-eleochdeale e imfpasses! Gr ad

de la sécurité nationale en Europe centralémpact sur la cohérence régionale au KXsiécle Université
Nancy 2, octobre 2009.
8 Revue de la Shoah Génocidiux (et norlieux de mémoire)n°181, juilletdécembre 2004.
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peuplement opére unedifférenciation entre logique territoriale et logique spatiale, tout en
prenant en considération les cas azonaux. |l distingue également entre la dimension
territorialis®e du nettoyage ethnique, op®re
S i | 6 on i goe sens) da le génocide, dépassant les frontieres politiques des Etats
Nations. Ces clarifications conceptuelles renvoient a la grande variété des espaces et
territoires i mpliqu®s dans | 6 ®t u cenvieedta donc
doadopter. ! sbav r e, de pl us, n®cessaire
géographiques (locales, spatiales et territoriales), étroitement liées aux formes mémes de la
disparition: les espaces de la mort traditionnelle et de sgpression musicale (ou de

| 6absence de musi que, en fonction des momen
| 6espace (inti me, priv®, familial, coll ecti
mémorial) et du territoire (Etats multinatiaux, EtatdNationsi lors de certains deuils

c®l ®br ®s par | 6Etat, comme r ®cemmentoulesn Pol c
musi ques entonn®es respectivement par l a fa
Varsovie éait lacMa z ur e k D N doonarst & ceeégémement une onction nationale

voire patriotique et ®i Shvuehs, hymne bundiste sur les paroles Slelomo An-Ski'®).

Quant a la mort violente, dans ce longXXs i “c | e, ta lalfos damdlé tarstaire, i

cadre des pogroms et du nettoyage ethnique, et dans un espace spécifique, existant dans un
contexte historique qui | 6est tout aut ant ,
répertoire des chants créés ou réarrangds des ghettos et dans les camps, parvient a
circuler au sein méme du réseau concentrationfiage que les entreprises de collectes de
témoignages (celle du Commission Historique Centrale de Munich, erl99486 ou celle de

Shmerke Kaczerginskpubliée a New York en 1948 mettent en évidence (le cas le plus

" ROSIERE, Stéphanée nettoyag ethnique. Terreur et peupleme@arrefours, les Dossiers, Ellipses, 2006.

pp.6-11.

Bvoir, par exempl e, | 6articl e dHaaretzaRequemdor tberBurgbn | i gne
daté du 21 octobre 2008tp://www.haaretz.com/hasen/spages/1122230.html

19 Le systéme concentrationnaire et sa structuration en réseau a été particuliérement mis en évidence par Raoul
Hilberg,| a Dest ruct i on, edGhristophar Bnning, leedoEginesade la Solution Finale

®Dans |l a t©che de conservat i on adhentiqueet pounart ferméllenent d 6 u n
changeants la grande entreprise de collecte de témoignages de survivants a été entreprisel6éretel 998

par le £ journal de recherche sur la Sho&hn letzten Hurbon publ i ® ° Munich sous | 6®g
Hi st oriqgue Centrale. Ce travail a permis dbéenregistr
années a peine apres leurr ®at i on. Les pr egueire peensttend égaleéiners a Shinarker
Kaczerginski (1908. 9 5 4 ) po te et combattant de Vilna doéins
de référence, édité parAdtveltlekher Yidisher Kultur Congreste New York, Lider fun di Getos un Lagernll

a ®t ® | e premier grand collecteur des chants de |l a S
collecte de chants, pour certains sans trace matérielle, auprés de survivants, fondé surides ieteegistrées

dans | es ann®es 1980, ainsi qgue sur une collecte dobe
travaill ® © | a constitution des collections musical e:
Depuis le début deannées 1990, elle dirige le Département de Musique et les Archives sonores de la
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c®l bre de |l a mobilit® dd&agNit Kdyrmmoi, paolesRi® en n
Hirsh Glik, jeune partisan de Vilna, sur une musique emijg@e au compositeur soviétique
DimitriPokrass devenu un v®ritable chant des parti s
De m°me, |l a r®fl exion g®n®r ale sur | 6espac:
ici dans la tgple logique migratoire, traditionnelle/particulariste et assimilatoire, visant a
étudier la maniere dont des compositeurs, formés en Europe centrale ou orientale, dans les
conservatoires ou dans |l es synagogduteson sodad.
doe'xi Cbest bien khaetlbagi qquwe cedilmpalsleerd or sque
aux adaptations des compositeurs juifs al
culturel/commercial nordmeéricain: apport de | 0 @ent adaptatianda@mi q u e
médias américains (le disque, les scéneidiPan Alley de la 7™ Avenue ou de Broadway,
Hol |l ywood, | 6i ndustrie c¢i n®ma%),oreauraep Edropel e , I
(notamment par la diffusion écrites, filmées, radiopboes ou gravées des productions
culturelles am®ricaines). De m° me, on trouv
populaire, le cas dwiddish TheaterBerlinois ou Est Européen, son essaimage -nord
américai® et son retour en Europe Centrale et Oent al e, qguoi l sdbagi
culturelles et centres urbains ou des milieux plus excentrés (exemple des répertoires de
Abraham Goldfaderou de Hermann Yablokoftréés aux Etatgnis et adoptéabtaptés

jusque dans les ghettos et les camps).

Cadrage chronologique

Les compositeurs et |l es Tuvres anal ys®es
années 1880 (marquant notamment une accélération des migrations de familles juives
doEuropeetewntriahné sl es Nord)raax ahnées a980. Leqchoix das u

années 1880 est conforme a une délimitation classilgupremiere vague de pogroms entre

Biblioth que N&AM, GilmaSlien gd dilgs rfaotrl .Sur vi val: Sl®4by s of t
lllinois University Press, 1992.

ZIA ce propos, v ous la diledim de/Reiahpld BRINKMAN® et<hristoph WOLHEFjven

into Paradise.The Musical Migration from Nazi Germany to the United Statdniversity of California Press,

1999, 373 p. Outre les études de cas éclairantes sur Korngold, Weill ou V@olpe, t i c |l e dewePet er C
miss Our JewsThe Musical Migration from Nazi Germamy pp. 213 0 , est doubDbébappoet paapl
parmi les publications de Mark SLOBINGhosen Voices. The Story of American Cantor@teiversity of

lllinois Press, 20B, 318 p. permet de bien appréhender les adaptations de ces individus et de leur pratique a des
communautés déja implantées, dans un contexte-gooimomique sans commune mesure avec les sociétés

d 6 ®mi g r BRartl: dhe santdrate in American Histosy.

22 0n peut se reporter, entre autres, & CARR, Stenetlywood and Antisemitism. A Cultural History up to

World War I, Cambridge University Press, 2003, 342 p.

2 Voir la somme classique de David S. LIFSOMe Yiddish Theatre in AmericBhomas Yseloff, New York,

London, 1965, 659 p.
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1881 et 1884 dans lazone de résidenée, cons®cutive ~ | 6dassassin
deuxieme vague entre 19806 (marqué par celui de Kichinev en avril 1903) entrainent une

®mi gration massive vers | 6AmM®rique et | 6 Eur
migrants) et vers le Yishouv (prés de@@D personnes). Simon Epstéimsiste sur un autre

élément contextualisaninitié dans les années 1870, un processus de laicisation touche, dans

|l es ann®es 1880, |l es soci ®t ®s traditionnell
a se redessiner a partite donn®es nouvell es. Not amment
d®sacralisation conduit ~° une:rdéd®fei ni tlidd®Mec
doun nationalisme juif organi s® et essenti el
distingue sionistes, territorialistes et autonor
nuances politiques et culturelles en | eur se

indépendants du prolétariat ouvrier juif (le BUND, créé a Vilna en 183%%sela principale
organi sation), | 6orthodoxie religieuse se re
1912, une alliance entre | es judapusmes tradi
Orientale au congrés de Kattowitz).

Le bornagesupérieur de la chronologie, les années 1980, peut, quant a lui, se justifier
de plusieurs mani res. ! sbagi t, débune par
mémoire de la Shoah aux Etdin i s pl us exactement | éimabout i
des communautés juives et de la société américaine tout entiére, mutations initiées a partir des
ann®es 1960. En effet, | 6i mpact du proc s E
publique américaine a été considérable. Il a notamment permis deorden les
communautés juives déja installées et assimilées dans les années 1940 a la réalité du génocide
et des situations vécues par legkigiés». Le statut de ces derniers, appelés a témoigner,

change au regard de la société américaine qui lesidésasdorénavant comme des

«rescapee , | 6®vol ution terminologique accompaghn
pl us, | a Guerre des Six Jours, en 1967, a me
tout a fait particuliére soutiens politigeg s e t aide financi re ont t
sO0i mpliquer dans un confl it gui a ®t ® per -1
Comme | 6i ndi duoce coAflit aurait suddité mre zévélation identitaire, la Shoah

planant comme un spectre» sur la couverture médiatique de cetteouvelle catastrophe

évitée». Le choix, opéré par le président Jimmy Carter, de créer une Commission

24 EPSTEIN, SimonHistoire du peuple juif au XX®siécle op. cit.

BZMINTZ, Alain, «xDu s i | e n c e: interprététi@\deé ld $hoab éans la culture américaiire OUZAN,
Frangoise S., MICHMAN, Dan, dirDela mémoire de la Shoah dans le monde ONIRS éditions, Paris, 2008,
pp. 255281.
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pr®sidentielle sur |l a Shoah en 1978, devan
[6Hol ocaust sur l a Mal |l ” Washington (USHMM
nouvelle perception américaine de la mémoire du génocidem®mo i r e j ui ve, d ¢
m®moi re plus | argement am®ricaine, s utr e
entre |l es tenants dbéun projet confor me ° (I
Wiese) et | es d®f enseurs dbébun mus®e/ m®mor i al i
groupes persécutés par les nazis (Michael Baumptémoignent bien des enjeux a la fois
culturels, philosophiques et politiques des constructions de récits mémoriels et historiques aux
EtatsUni s dans | es ann®es 1980. Du cl!t®dde | 60|
Journal d 6 An n e erk 1982) buis les adaptations (pour certaines trés libres) pour
Broadway et Hollywood, le succést out autant que | édelas®rirat s g
téléviséeHolocaust diffusée sur NBC en 1978 et biennt endu | 6i mpl i cat i
Spielbergd ans cette construction doOéune m®moire a
multi-oscarisélLa Liste de Schindleen 1993 et le projet de numérisation des témoignages
filmés par sa fodation), ont durant cette longue décennies 1980 complétement réorienté le
regard porté sur la Shoah et sur ses rescapés (le glissement sémantique progressif du terme de
«réfugié» a celui de «escapé incarne, dans la langue, ce changement de statat’8oc

De pl us, pour | 6espace eur op®en, | a fir
progressive du Bl datde slpbE s te, »ddela r&éfimiiondes F¢ o i 0
espaces politiques et des territoires vécus, ouvre une nouvelle péricléesldravaux de
mémoire. Dans le méme temps, les problématiques identitaires et identificatoires sont
profondément redéfinies, au point que les années 1990 constituent un contexteéétepeut
méme un paradigme tout & fait différent. Eric Hobsbaermine sorAge des Extrémesn
1991 et | 6hi storien isra®lien Dan Michman 1
nouvelle des Juifs d6éEurope Orientale apr s
complexe a la judéité dgsunes générations en Europe orientale que dans la place nouvelle
gui [ ui est faite sous | 6i nfl uence de | 6EU
Européenne (considérant comme légitime et profitable la valorisation des cultures juives)

De méme, lya Altmarf® insiste sur la période charniére des années 1980 en URSS ol des

26 KUSHNER, Tony, KNOX, KatherineRefugees at the Age of Genocide

2" MICHMAN, Dan, «Un «troisiéme partenaire dans le judaisme mondial ? Le nouveau courant intellectuel
dans | e judapsme doEur»ip ®UZAN Franeose 3, eiOGHMAN; PasDe &an n ®e s
mémoire de la Shoah dans le monde myif. cit., pp. 6784.

2 ALTMAN, llya, « La mémorialisation de la Shoah en Union Soviétighistorique, actualité, parsctives»,

in OUZAN, Francoise S., MICHMAN, DarDe la mémoire de la Shoah dans le monde OMRS éditions,

Paris, 2008, pp. 8%17.
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productions littéraires et cinématographicfdési | noest Taqilledr pourpamesee r au
1990, d 6 a p bamskij podnojgdd Alcek sandr ijBoéée éncld8)g o v s k
contribuent a ce que la Shoah ne soit plus tabau idéologique.

Le premier enjeu dans |l a r®alisation de ¢
les limites spatiales et chmoo | ogi ques. La th se porte sur
appartenant a deux aires culturelles spécifiquesl 6 ai re cul turell e ashkRa
débune part, en particulier | 6Al |l emagne, | a
(pouvant é® abor d®e dans ses | imites ant®rieures
(I danci enne ¢ etlegEtadéen irs®s i ddéeanucter e part . La pr

ces trois espaces <culturels et socmesadex doi

mobilité¢*, doéaccul turation, do6o®change& Lxlogiqgteur el s
duréseauaétéretere per met, en effet, de penser | 0e:

l a recherche doéun ®qui | ieetune tentative de syathése. d ® ma
! sbav re donc tout ° fait ®vident dbébadopte

compte de la diversité des aires géographiques et de la spécificité des pratiques musicales. Le
choix déune c hurt@mpdaibde §88E9 SO r p eamme ts, de surcr
nfud gardien de | a Shoah avec une distance r
®t ® publi ®s sur |l a musique des camps, guobel
Outre les tavaux de Guido Facki&r Music in the Holocaust. Confronting Life in the Nazi

Ghettos and Campde Shirli Gilbert'en est un exemple r®cent, do

réflexion décisive sur la figure dunwivant et la portée des musiques écrites par les victimes

2 Voir, notamment le récent colloquekinojudaicag | 6i mage des Juifs dans | e
Soviétigie, tenu a la cinématheque de Toulouse les 11, 12 et 13 mars 2009.
http://www.lacinemathequedetoulouse.com/colloques

30 CZERNY, Boris,«BabijJar: | a m®mo i r»ein Rkwe désdIhoak Gémdcideteux (et norlieux

de mémoire)n°181, juilletdécembre 2004, op.cit, p. 71.
http://www.memorialdelashoah.org/upload/medias/fr/Al_seltet&t czerny.pdf

31 Les récents colloques de Nancy, Cultures juives et mobilités cultureikes://(vww.cerclenancy
universite.fr/Documents_filess/PROGRAMME%20ague.pdf), et de Chicoutimi/Montréal, Cultures juives et

maillages culturelshitp://www.ugac.ca/cultures/, ont jet® |l es fondations dbéune
de mobilités puis de maillages cultul s . Cette th se sobdinscrit de fait d
théorique.

2A propos de | a d®marche comparative, on conserver a
de la XVF™ Conférence Marc Bloch, 13 juin 1994/les Fasci sme. Es s a»: «rdséemblest oi r e
de vagues similitudes a grande échelle ne produit rien de sérieux

http://cmb.ehess.fr/document51.html

% FACKLER, Guido, Des Lagers Stimme. Musitn KZ, Br emen, 2000. Voir ®gal eme
Concentration camps 19339450, sur | e site dMusic jamdu Paiita: | ®l ec
http://www.musicucsb.edu/projects/musicandpolitics/archive/200fackler.html

% GLIBERT, Shirli, Music in the Holocaust. Confronting Life in the Nazi Ghettos and Ca®pford

University Press, 2005.
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apr s | 6ouverture des camps. Ce projet de th

les compositeurs juifs abordent la thématique de la mort, du etedd la déploration, mais

egalerent cell e (intimement | i®e) du survivant
|l es camps pour ensuite soO0int®resser ~ |l a pos
atel l e ®t ® pr ®f ®r ®e ~ | 6 ®t u d econsld@ratiore outepes q u e ¢
ph®nom nes de mobilit®s, | a question de | 6ou

Définition des enjeux du sujet

1. Les musiques de cultures juivesbjet en constructio

La question fondamentale, simposdfgmblée, a été peétre rapidement reléguée :
gu'estce que la musique juive ? Musique des compositeurs juifs, musique de la liturgie juive,
musique sur des poemes juifs, musique de scéne sur un argument juif

Une musicographie déja ancienne a trésradaent versé dans une confusion par
mangque de rigueur et par un travail de définition par trop superficieh i n s i , | 6ouvr a
SaleskiFamous Musicians of a Wandering R4&827), réédité en 1949 sous le tiE@mous
Musiciansof Jewish Origis 6 i | r emp | am@eeée | part e etenlesund faitge;
d®pl acer | e probl me sans se d®tacher r®ell e
le double sceau de la judéophilie et du particularisme cette tendatileeméme multiple et
complexei vi se ° d®montrer qubil exi st-eémenpar musi i
essence, impliqguant de fait la mise a distance de cette musique autoneingsvies
courants musicaux européens. Par-ematjnérisme, on a ahpu décrire la musique juive
comme un ® ®ment ®tranger ~ la tradi,Dason synmn
Judenthum in derMuzik 1926) . Pl us r®cemment , déautre p
Lemaire a été intitlé Le destin juif en musiqtie Le «destin» estil une donnée mesurable
dans une perspective historiqge Beaucoup doéi l lustres chercheu
vanité et la dangerosité de la constitution de listes. Ainsi, le musicologue amékaci
Gottlieb, dans son ouvragéu n ny , i t d o e!¥ mdique en préamibdule je eoutiles h
caract re raciste ou apolog®tiqgue dobébune tell
| 6entrepri se r acetde{fTheophkilstengdanshlertekikorGder Juderkin

% LEMAIRE, Franz C.Le destin juif en musique
% GOTTLIEB, JackFumy I t Do e s!rHéw YidBish Bongs addeSynageadue Melodies Influenced
Tin Pan Alley, Broadway, and Hollywoofitate University of New York, 2004.
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der Musik la constitution de listes de compositeurs juifs, sur de simples criteres familiaux par
exemple, confine a une grande naiveté, a défaut de arteanpun germe clairement
di scriminant. A | 6oppos®, |l a constitution de
|l a puissance num®rique dobéun peuple ou dobun
spécifiques °tre doéor i gi n eeligonmosadqueoa qual degr® dams quel | a
courant, a quelle époque, de maniere publiqgue ou dans la sphere?pmesignifie en rien
gue | 6on compose pour YAHVE ou pour | srazl
prudence dans le choix, et latjfisation, des sources prises en considération dans cette étude.
Des publications telles que le volumeMusiques» des Cahiers du Judaistheermettent
doaborder l a question de mani re ° l a fois
Hervé Rotermet | daccent cempositeldes nusiques quivds diftérengiant
les foyers ouest européen et nord américain, recourant notamment a la polyphonie en Europe
occidentale et aux Etatdnis mélée a un héritage traditionnelf | e f oyer dO6EuUr or
orientale 0% | es gr andslalmzanitashkénaze pPppla m@nendi s
maniére, la grande disparité des répertoires réformés, orthodoxes, conservateurs
incompatibilité également abonde en faveud 6une d®f i niti on compl ex
plurielle.

Déautres ouvrages r @wishddertities. Natianatimn, Raeismf r s
Utopianism in Twentiet€entury Musiade Klara Mdricz ont le grand mérite de prendre lgur
distances avec la traditi@ssentialiste. Toutefois, personne ne semble avoir abouti a une
réponse définitive, et le dessein de cette thése n'est absolumeldipasen faut de relever
la gageure. Pedtre la thématique de la mort perpadie d'pposer une pierre d'achoppement
a ce vaste dédale. La mort juive et son expression musicale ou la musique utilisée pour les
cérémonies de deuil revét clairement un caractére liturgique, renvoyant ainsi a la judaité, et ce
faisant a la définition la moinsoofusea priori de "musique juive". Moins confuse en
apparence seulement, puisque la notion de musique liturgique juive n'est pas exempte, loin
s'en faut, de controverses, d'interrogations et de zones d'ombre. Les chaazatuou
cantor sur leKaddish des endeuillés,el Yizkor (souvenance), |l&v HaRa'’hamim(« Pere

miséricordieux») ou surEl Male Rachamim(« Dieu empli de miséricorde) expriment et

%" Les Cahiers du judaisme® 5, «<Musiques», éd. Alliance Israélite Universelle, automne 1999.
3 ROTEN, Hervé, Musiques juives, musiques compositeses cahiers du judaismep. cit.
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traduisent les traditions et rituels de communautés religieuses, avec leurs nombreuses
variations diaspaques”.

Il existe de réelles différences culturelles, sociales, religieuses entre les services sacrés
classiques de Salomon Sul288041890) ou Louis LewandowsK1821-1894), ceux d'un
Eduard Birnbaum(18551920) utilisés a la synagogue de Koenigsberg jusqu'a la Nuit de
Cristal et celui d'un Gershon Kingsléye en 1938) mélant le jazz et les timbres électroniques
du synthétiseur Moog. Sans entrer pdurstant dans les détails, il est évident que la
simplicité d'une définition liturgique de la musique juigour les noces comme pour le deuil
- n'est qu'illusoire, et masque une réelle complexité, marquée par les phénoménes de mobilité
géographique, diter-influences culturelles et I'évolution stylistique de sa forme et de son
contenu. Plus encore, la musique liturgique n'est pas un objet d'étude que l'on peut prendre en
considération hors du champ des pratiques religieuses, de la fréquentatiorades)sgs, de
la fréquence des prieres et de la nature méme de la foi. Avant méme les interrogations
ultérieures au génocide (Hans Jdfigmsait la question « Dieu étaitil & Auschwitz ),
avant méme Moshe Mendelssoginla Haskalg la nature des pratiques religieuses juives, de
| eur caract re public ou pri v ®useweiuveeu ciur
Le caractéere monumental de la bibliographie, trés hétéroclite, aspirant a contribner a
définition de la musique juive (ou a en imposer une) masqteiaitine aporie ? Devant une
telle controverse, durable, complexe, parfois brdlante, il semble tentant de conclure a
limpossibilité d'une définition unilatérale, voire méme de choisireenette dichotomie,
réesumée par Alexander Ringetans le dernier chapitre de sémnold Schoenberg : the
Composer as a Jéwa savoir : «Jewish Music and a Jew's MusicOr, si l'objet "musique
juive" s'avére introuvable en taque tel, pourquoi I'entrée "la musique d'un Juif" serthit
plus pertinente ? Un autre "openfield" bibliographique, plus vaste encore, autour de la
guestion identitaire juive conduit aux mémes controverses et aux mémes incertitudes. De fait,
les figures de compositeurs tels que le Hongrois Gyorgy LigetilI'’Américain Morton

Feldmanposent d'ellesnémes le probleme de ces failles identitaires ou méme la notion

39 Concernant les rituels funéraires juifs, services furésaiéloges du mort et période du deuil, on pourra
notamment se reporter aux ouvrages suivaBRENER, AnneMourning & Mitzvah: A Guided Journal for
Walking the Mourner's Path Through Grief to Healidgwish Lights Publishing, 1993. MAMAR, «Rituels
héoraiques de la most in Bulletin trimestriel - Société d'anthropologie du S@lest 1996,vol. 31, n°1-

2, pp.29-32. OUAKNIN, Jacques!'ame immortelle. Précis des lois et coutumes du deuil dans le judaisme
éditions Bibliophanddaniel Radford, 200 RIEMER, Jack, dir.Jewish Reflections on DeatBchocken, 1987.
“JONAS, Hans, o0The concept of God after Auschwitz
Gerald M., dir. Echoes from the Holocaust. Philosophical Reflections on a Dark, Tiemaple Univesity Press,
Philadelphia, 1988.

“I RINGER, Alexander, Arnold Schoenbefthe Composer as a Je@larendon Press, Oxford, 1993.
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d'assimilation semble dépas&¢orsquiil essie de définir son identité, Ligeti reconnait qu'il

ne peut pas méme se considérer comme un Juif assimilé puisqu'il n'est pas baptisé. La
définition classique d'un Curt Sacpeur le Premier congres de la musique juive a Paris en
1957 (‘musique faite par les Juifs, pour les Juifs, en tant que Juifs") semble de fait dépassée,
ou plutdét contournée par une réalité infiniment plus complexe, impliquant notamment les
phénomenes de rejet (Morton Feldman) ou de refus de se laisser enfermenelatentité
(Gyorgy Ligeti).

Face a cette définition minimale, le courant essentialiste tend & proposer une définition
certes plus complexe, mais ne coupant pas pour autant les amarres d'une acception ethnique
de la musique juive. Ainsi, Jehoash Hirshheigns I'encyclopédie en ligne Grove Music
Online (Oxford University), dirigée par L. Macy, propose ugereticpsychological mode}
portant l'idée que la musique juive exprime l'essence de I'expérience d'un groupe ou d'une
nai on, qgue | "exp®rience du groupe prime sur
individuelle porte cette essence identitaire juive. Mais que faire des interrogations et remises
en cause de cet essentialisme par nos deux témoins Ligeti et FeldinagpBthése
essentialiste ne semble pas leur laisser de place, sauf a leur imposer une identité voire une
mission dont ils ne veulent pas. Cette voie essentialiste, a défaut d'étre une grille de lecture
minimale comme chez Sachs, prend clairement le gistgtre une grille de lecture réductrice
et nationale, voire nationaliste. La musique juive serait alors la musique de la nation juive,
Tuvre collective sup®rieure d'individus adh®a
individu ayant une ascdance juive, ayant connu dans l'enfance le judaisme ou ayant été
influencé, comme Gustav Mahlpar exemple, par la culture Yiddish, adhéiea un tel
projet ? Les cas concrets de musiciens indiquent bien souvent le contrasmveasion de
Mahler au catholicisme, tres largement commenté dans la bibliographie,-tefléedoute
trace de judéité dans sa musique ?-mfi me ne donne, dans | 60®t at
indication. Peutre cette question eslle destinée a restearss réponse. Toutefois, d'autres
s'emparent du &as Mahlew pour proposer des réponses, certes discutables pour ce qu'elles
concernent Mahler, mais fort intéressantes pour qui s'intéresse au caractére complexe de la
musique juive. Leonard Bernsteipar exemple, en bon essentialiste, a cherché les traces de
jud®i t® dans |l es Tuvres post®rieures ° | a
personnelle selon laquelle Mahler aurait vécu avec la culpabilité morbide de la mmvers

Encore l'essentialisme de Bernstein rlepas si univoque qu'il n'y parait : derriére la-soi

2 | ESSING, TheodorLa haine de soi. Le refud'étre juif Berg International, 2001. NATHAMURAT,
Frédéric,Le juif inhérent. A la conquéte des territoires psychig&esnsay, 2004.
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disant judéité du Mahler catholique, derriere son propre judaisme dont on cherchera a montrer
la complexit®, Bernstein ae foime éde syncrélisme ekni v er
doéoattrait pour | e pr o telertajoursAalmusiqae deslJaifs, pours i g U ¢
les Juifs, en tant que Juifs ? st encore le fruit d'un projet national ou chaque individu

trouverait son sens et chaque expémrendividuelle sa justification ?

2. Lamusiqueetlamort enj eux doé®criture de | 6hi st oli

A ce type de trajectoires, il s'avere tout a fait préférable de privilégier une approche
complexe et différenciée. La variété des pragigu cul t ur el |l es jui ves,
| 6aire ashk®naze, est mi &ela guestio® paiticli@re cela p a r
mémoire et du souvenir de la mort répond également & cette démarche plurdliste
bibliographie récente permet daphender ces champs nouveaux, heureusement éloignés de
tendances simplificatrices. Ainsi, I'ouvrage de Matthew BaigelMilly Heyd™, Complex
Identitites : Jewish Consciousness and Modern paru en 2001, ppose une définition
sensiblement différente des précédentes, méme si elle peut sembler lointainement liée a celle
de Sachs : far art juif, les auteurs entendent un art créé par des artistes juifs dans lequel on
peut retrouver des aspects de I'expérigone, qu'elle soit religieuse, culturelle, sociale ou
personnelles. Baigell et Heyd ont le mérite de laisser la place aux expériences individuelles,
tout en n'émiettant pas complétement la notion d'art juif. lls ouvrent, de plus, la notion de
judéité ax champs culturel et social qu'ils dissocient du religieux. Ills proposent, enfin, un
compromis qui semble recevable comme point de départ a cette étude sur l'expression
musicale de la mort chez les compositeurs issus de cultures juives. Ce faisantglaemusi
juive n'est pas seulement la musique liturgique ou la musique a programme liée a une

thématique juive. Plus important encore, la musique juive n'est plus exclusivement adressée

“3 BAUMGARTEN, Jean, ERTEL, RacheNIBORSKI, Itzhok, WIEVIORKA, Annette, dir.Mille ans de
cultures ashkénazediliana Levi, 1994. BIALE, David, dir.Les cultures des Juifs. Une nouvelle histoire,
Edi ti ons 20D% Entréabtoes auirages abordant les cultures juives avecproeteppar pays, citons
MINCZEKES, Henri, Une histoire des Juifs de PolognEditions La Découverte, 2006, WIEVIORKA,
Annette, SZUREK, Jea@harles,Juifs et Polonais 1939-2008 Albin Michel, 2009, SARNA, Jonathan D.,
American Judaism. A Histaryrale University, 2004, OUZAN, Francoisdjstoire des Américains juifsDe la
marge a l'influace éditions André Versaille, 2008, KARADY ViktoT,he Jews of Europe in the Modern Efa.
socicHistorical Outline Budapest, New York, Central European University Press, 2004, BRAHAM Randolph
L., The Politics of Genocide. The Holocaust in Hungaglumbia University Press, New York, 1981, 2 vol.,
BECHTEL, Delphinela renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale,-183@ Belin, 2002.

* OUZAN, Frangoig S., MICHMAN, Dan,De la mémoire de la Shoah dans le monde DNRS éditions,
Paris, 2008, op. cit.

> BAIGELL Matthew et HEYD Milly, Complex Identitites : Jewish Consciousness and ModernRAitgers
University Press, 2001.
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aux Juifs ou ne s'exprime plus exclusivement au nom des Juifs. Mahlesteldgrihigeti et

Morton Feldman trouveraieiils enfin leur place ? De la méme maniére, dans l'introduction
d'un ouvrage a paraiffe Paul Gradvohlinsiste sur la nature particulierement multiple,
complexe et mobile des cultures jesr De récents colloques, a Nancy et a Montréal,
abondent dans ce sens pour démontegrce n'est leur caractere introuvablen tous les cas
l'essence diffuse, mélée, kaléidoscopique de ces identités*Juigpar ce constat méme,

tout essentialismesemble une impasse. Dans une assez large mesure, ce postulat de la
prudence et de la nécessité d'une pensée complexe rejoint celui de Davjdvisihlzel
Galchinskyet Susan HeschelansInsider/Outsider : American Jews and Multiculturalm
lorsqu'ils écrivent en 1998 qu'étre juif revient ma&nquer d'une essence unique, a vivre dans
une identité multiple. De méme, il s'avere absolument nécessaire d'ajouter une dimension
contextudk a cette tentative de définition de musique juive. Etre un musicien juif, ou étre Juif
en général, se comprend de maniere difféerente en Europe centrale avant et ldps&aln

avant et apres la publication des théories de Havant et aprés le génocide. En Amérique

du Nord, dans les foyers majeurs de Montréal et de New York par exemple, si les événements
sont les mémes, la temporalité et la nature de la réception différe : c'est tout a fait clair pour le
génocide comme c¢a I&té pour le rapport complexe et différencié au sionisme.

Dans | 6optique de |l a construction du r ®c
expri mant l a mort , |l a question de | a nature
Riciur, [s draces sapuumuettédee r ®c i t hi spader énqgotfe. c 6 e st

Léapport de Mswoheledkei €erépaue ®criture de |

“% Les tragiques destins désifs hongrois au vingtiéme siéclene histoire européenna paraitre.

" La problématique du colloque Cultures Juives et Maillages Culturels, Chicoutimi/Montréz, @€obre

2008, mettant en évidence cet aspect essentitle pr ®s e nt ppuieoslrlleotrpunié réafisé qui a
d®montr® que | 6approche fond®e sur |l e seul transfert
gui a été montré est que les cultures étudiées ne formaient pas des blocs isolés par essencenstraiis ae o

sous forme de trames associant des éléments de natures diverses, plus ou moins présents a la surface (visible) et

gue | a m®t aphore organiciste associ ®e ° l a notion de
colloque prévu & hi cout i mi et Montr ®al me t en avant | 6i d®e d
associ®e " celle de transfert mais r el-@tadyramigue | e r |
rest e, |l es flux ®gal e nseunetperspective décale quisvisesuie nedefmition des n t d
processus de construction des cultures qudell es S

intellectuelles, populaires, ou prises globalement.

*® BIALE David, GALSHINSKY Michael et HESHEL Susan,Insider/Outsider : American Jews and
Multiculturalism, University of California Press, 1998.

“RI Ci UR, L|Ralistdnce teqporelle et la mort en histoirgpp. 1327, in DELACROIX, Christian,
DOSSE, Francois, GARCIA, PatricKistoricités Armillaire, éditions La Découverte, 2009, 300 p.
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étre caractérisé par son biographe Francois Doseemme | a t fossdyeur dd6un ¢

passé’ ». Pour Certeau, en effet

«LOd®criture historienne f a;ielle crpd casrécitsalw pass@quigsane et (
| 6®qui val ent des <ci meti r es e dna présenteeds la worl duemslieu desl | e e

vivantst. »

Paul Ri ehenor e, me t en | umi re deux aspec
| 6®criture de | 6hi st o iségpdtyreien » aauneg sépuliuecacte>: pas s a
ainsi, | &xhadrsdioge ehe ¢mor t en | Met wpermet d wries a n t
société de se situer en se donnant dans le langage uri’passé P ar l e travail
| 6hi st ori en dsitnpla geste sépilorél énnconsidérankies morts, non pas
seulement comme lessxkb s ent s de | 6hmasstcammetee uvi wad®tcsg i d 6
ciur de | 6 hix»sGedaoublecappgrucroises eeluifdeaMichel de Certdaelui de
Paul Ri citurnotpearmeent déoapporter une di mensi
historiographie de la Shoah en train de se construire, tout particulierement depuis les années
1980, en Europe, en Isragkt aux EtatdJnis. Du point de vue des sources musicales, le
nNTud igaordgqudi ncarne | a Sh o ahsouveneulsé soavent o uj o1
commenté, souvent détournée Theodor W. Adorndans lesMiinima Moralia™* puis dans
Dialectique négativeselon lequel 4ute culture consécutive Auschwitz, y compris sa
critiqgue urgente, endeSdnsqudaen tafsf rdabnocrhdiurr ea
enj eux de cette r®f | exi on sera dobéinterroge

popul aires) en tenant féeatealp enefonaidn ueseespacbsrde n ol o

0 DOSSE, FrancoisMichel de Certeau, le marcheur bles$aris, La Découverte, 2002. DOSSE, Francois,

«Mi chel de Certeau xihVil®tcir i mar i del78, dviifis 20033 pl460 hi st oi
156.

*IDE CERTEAU, MichelL 6 ab s ent ,dame| Paris,i1878, @.il03e

2RI Ci UR, Paul, c¢La dist anc e, inHistonipitést op.Icit. p2let | a mort en
>3 MICHMAN, Dan, Pour une historiographie de la Shaaip. cit.

¥ Les Minima Moralia, réflexions sur la vie mutilé89441947)postulent que de néant que les camps de
concentration ont infligé aux sujets atteint maintenant la forme méme de la subjectidsite idée
fondamentale qui guide toute sa critique dedeiété moderne, ditede masse. Pour Adorno, il est impossible

de reconstruire la civilisation aprés Auschwitz. Dénalectique négative cependant Adorno t e

selon laguelle toute création artistique aprés 1945 est impossible ; il deraisp j ust e doé®voquer
«nouvel impératif catégoriqueimposé aux hommes par le nazismeenser le agir de sorte que Auschwitz ne
se r®p te pas, gue ér iSedn |den es enmbel apbalse |nbbaacrtrei vcer.®at eur ,

sa forme et de son contenu.
ADORNO, Theodor W.Dialectique négativeParis, Petite Bibliotheque Payot, 2001pp, cit., p. 439. «a

sempiternelle souffrance a autant d;e cb&eositt pourébewmir eis
bien avoir ®t ® faux dbéaffirmer qudapr s Auschwitz i
guestion moins culturelle nbébest pas fausse qui de man

fait le droit celui qui par hasandéchappa et qui normalement aurait di étre assassiné.
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création: ainsi, on peut renvoyer cette Impossib

| 6i mp®rati ve n®cessiae® AdiGerh wd d mp o Lalr emo u rotuasn
| appareil g\ailnsor ¢tes réperntoires, mslgee savante et chants de groupes ou
individuels soO0y attachera). D6éaut (19951968)r t , S i

ne renonce pas a écrire les musiques des chansons de Prévert, il abaogerteenent la

tradition symphonique romantique allemande en réaction a la catastrophe. Enfin, la
production symphonique no@lm®r i cai ne nobdest profond®ment m
g®noci de quodo” partir des ann ®&elsspdnéigeles.Dd es o

fait, les travaux de mémoire et les entreprises de récits mémoriels entrent en correspondance

avec | 6®criture musical e, mai s |~ encore de
| 6®criture de | 6hit®er enirer récits dngémosiels, ctamipd rausicalret a n g
enqu°tes hi storiqgues. On | e comprend, dans

exclusivement linéairelorsque Leonard Bernste{t9181990), par exemple, compose dans

la douleur sa %' Symphonie «addishée (1963) , cobest en -lien a
am®ricain de prise de conscience de | a r®al.
a Jérusalem), maiscelaréac ve ®gal ement | e sentiment doarg

culturelle disparue selon des modalités complexes et subjectives. Le processus de
«mémorialisatiore et de composition sbéeffectue alors

pas été directememt®c u (1l a Shoah) et contribue dans |

pass® (dans | e cas de Bernstein, coest l a
culture juive européenne qui est explicitement posée peugle juife , par |l 6i nvec
Dieuw™).

Aussi, ce proj-ielt dleaitrhements ddanmsscrumne d®ma

comparée cherchant a mettre en évidence les modalités de transmission de la mémoire

individuelle et collective de la mort au sein des cultures juigesout particulierement de la

Shoah. Lun des ®| ®ments i mportants de ma dG¢
de reconnai ssance, per mettant doappr ®hender
différenciée et complexe, tout en prenant enscond ®r ati on | e | i en avec

identitaires. Le choix de plusieurs foyers est motivé par cette démarche compagtigve

permet, de surcroit, de prendre en compte les phénoménes de mobilité des individus et des

“La crainte doébune mauvaise r®ception de sa symphoni
Bernstein accordait a ses liens avec les Juifs israéliensiélme se caractérisant comme sioniste modéré
(« Zionist without agreatZ »).
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Tuvres. S u p p oécifiquet @ la fois matéfienat tmmatépiel, la musique dont

Jankélévitcha montr ® | e <caract re ineffabl e, four
particulier. Ce projet de these aspire donc, par un traitement méthodiqusoutees
musicales ®crites et enregi str ®es, des t ®mo

scripturaux, a contribuer a une étude historique des témoignages mémoriels. Des travaux
musi col ogiqgues doéi mportance ont reetées pantae nt ®

Troisitme Reicffet aux musi ques compos®es”

chasmpeu | 6 uni
d6®tudes historiques proposent un “tsiéaleai | s
Les fonds dobéarchives enr egntmainter@ swyestieparlgsar t i
historiens? ; ce travail propose ainsi | 6®1 aborat.
musicales du deuil, de la déploration et du souvenir dans les cultures juives avant, pendant et

aprés la Shoah. Une chronologierélgazi e per met déaborder, en av
musiques funebres ou funéraires, ainsi que leur propre postérité et, ce faisant, leur propre

m®moi r e. Ne pr ®tendant pas ° | 6exhaustivit®,

déoun tsawvaish eplembr assant dbéautres aires cult

Sources et fonds dobébarchi ves

Une partie importante de la premiére année a été consacrée a constituer un corpus
significatif déTuvr es, revenant avant tout e
do°tre exhausti ve, des compositeurs pour
enregi strements déiuvres) sont disponi bl es.
été réalisée hormis les matériaux directement musicographiques (enregistrethén®p o qu e s
interprétations ultérieures, partitions), je suis en train de collecter des sources paratExtuelles
(comment aires, critiques, i conographies | i ®e
do®cl airer |l e contexts devce®atficomtoatde dadiof
Le premier espace pris en compt eangrcaine.Ld e tr a

collection Eric Mandell de musique juive diyson Music Department of Gratz College

DU CLOSEL, A.Les voix étouffées du llle Reich, Entartete MuBiis, Actes Sud, 2005.

>’ GILBERT, S.Music in the Holocaust : Confronting Life in the Nazi Ghettos and Canpsit.

%8 Les travaux pionmirs de Didier Francfort sur le rapport entre la construction des identités nationales et la
musique, de Sophienne Leterrier sur |l es usages de | 6histoire
sources enregistr ®es 0 n ationel apporié urocadreaméthodalogique écessaire.d 6 i n v €
FRANCFORT Didier,Le chant des nations. Musiques et cultures en Europe,-18¥40 Hachette Littérature,

2004. LETERRIER, Sophidnne,L e m®I| o ma n e AentandICdlith, 2003. dOURMNES, LudoviQu

phonographe au MP3. XIXéXle sieclelUne histoire de la musique enregistréaitrement, 2008.

*9 Notion notamment définie par Frangoise Escal et Alain Daniélou.
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Philadelphie, ainsi que la colléat Eduard Birnbaum de musique juive Hlan Library of
Hebrew Union College Jewish Institute of Religiomle Cincinnati constituent les deux
principaux centres doar chi vesamédcaimes e pl s au
| 6expl oi t ates Milken fitkken Arahiveshof American Jewish Musiprojet de
constitution dbébun vaste corpus de musique ju
pi ces ont ®t ® enregistr ®es et ®di t ®es pa.
fondamental. Pdr e bi ai s doél nternet notamment, de r ec
musi col ogi e, d 60 et hub@am ofCongrestt e g Wa s bun gittord,a | 0 ¢
®voluer | e corpus initial centr® surséourbexpl o
New York mdéa permis de tr av&NVO (Institute for | a s €
Jewish Researchau Max and Frieda Weinstein Archives of YIVO Sound Recordibgs
surcroit, laPublic Library for Performing Atsd u  Li ncol n Cenlt&ac cmbsa "0

fonds ddéarchives i mportants.
Les sources substantielles disponibles s
maj oritairement am®ricaines. Toutefois, doi

entrepris notamment pour le foyer bedi® entre 1933 et 1938ils ont abouti au projet

Vorbeii Beyond Recdlf, rééditant les productions discographiques des chants synagogaux et

du r®pertoire cantorial. Dans | e cadre dobéune
ddéune s e @arahivesau departement de musique de la Bibliotheque Nationale, de

| O

déTuvres populaires ®crites par des composit
(19112000), Henryk Warg19021977) ou Jerzy Petersburski8951979). Toutefois, le

traitement des sources de musique liturgique synagogale, cherchant a mesurer les aspects

6l nstitut de Musique de | 6Universit® et du

compardles des courants conservateurs, orthodoxes ou libéraux des chants liés aux services
funébres ou a la mémoire des mortéaddish des endeuillésEl male rachamim ou

Hachkaval) reste essentiellement pertinent dans la prise en compte des foyers berlinois et
norda m®r i cai ns. L6®t ude ¢ omp arh@ezanimdtegssquei Jart er pr ¢
Peerce(19041984, Jacob Pincus Perelmuth, grand chanteur d'opéra), Israel(FO@k

1979)ou Yossele Rosenblaft8821933) permet a la fois de mesurer les différences ou les

ressemblances formelles, tout en révélant une interaction entre la tradition liturgique et les

% BERGMEIER Horst J. P., EISLER Ejal Jakob, LOTZ Rainer \orbei... Beyond Recall: Dokumt@tion
judischen Musiklebens in Berlin 1933938/ A Record of Jewish musical life in Nazi Berlin 12938.
Hambergen, Bear Family Records, 2001. (Un livre, onze CDs et un DVD).
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sources déi nspiration popul aire (interf ®r e
populaires et des formes traditionnelles du chant synagogal).

Doautres fonds doarchives sont conaguacr ®s
exclut mémei le répertoire liturgique. Ainsi, des sources disponibles a la fondation Paul
Sacherde Balper mettent de se concentrer sur | 61T uv
parmi lesquels Gyorgy Ligeti(19232006f* d o n 't | e rapport " | a
particulierement complexe et lié a la persécution des Juifs de Hongrie emted atéobre
1944, mais également Morton Feldm@8261987) et Stefan Wolpgl9021972). Les fonds
dédiés a Arnold Sdimberg (18741951), essentiellement arnold Schoenberg Centex
Vienne, donnent quant a eux la possibilité de réévaluer par les sources (manuscrits,
correspondances et matériaux musicographiques) le rapport du maitre a la judaité et a la

Shoah, & travers notamment la thématique de la survRfance

%1 Une premiére communication a été tirée de ces recherciagirgy Ligeti /Steve Reich pr oposi ti on d¢
comparée de deux expériences musicales face a la culture juive et au génocide, en Europe centrale et aux Etats
Unis.é , pr®sent® une premi re fois °~ Metz, Gran@& salon
des Journées Européennes de la Culture Juive, puis a Montréal, le 24 octobre 2008, dans le cadre du colloque
Maillages culturels et cultures juives.

2Une communication ° venir anternationallSocigty fer Cultnral &toryp&@t i on a l
Brisbane, Australie, juillet 2 0r9iyant dee\atsoviec och& Arcr d®led
Schoenberg (1947) et @8 Naye Hagodele Max Helfman (1948).
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PARTIE 1- POUR UNE HISTOIRE COMPAREE ET
DIFFERENTIELLE DES E XPRESSIONS MUSICALES DE LA
MORT, DU DEUIL ET DE LA ME MOIRE CHEZ DES
COMPOSITEURS DE CULTURES JUIVES ASHKENAZES
(18801980)

« Ne pas dirdeuil. C'est trop psychanalytique. Je ne suisgradeuil J'ai du chagn »

Roland BarthesJournal de Deuil Fictions et &, Paris, Seuil/IMEC, 2009

Comme le note Edgar Morinle risque de mort déborde le meurtre, déborde la
guerr e, recouvre toulmman&s. s8tcit eu®rse sdseerl 67acht
musiquedansles rituels funéraires et mémoriels comme dans les représentations de la mort au
sein doun groupe sociocul turel sp®ci fique,
particul i er desdindensionswnaltiplese En effetdla poscd u i néen deme
pas moins une réalité philosophidguselon lequel la conscience de sa mortalité, plus encore
que | dindustddiisei ogue dladh ofymevét dueXX kiécle umnema | i t ¢
complexiténouvelle, que refletent les sciences humaires groupes sociaux traditionnels,
dont les structures ancestrales accompagnaient la mort et le mort tout en encadrant les étapes
du deuil des vivants, ont été largement recomposés selon des modalitédesndtip
différentielles selon les espace€eci est particulierement vrai pour les Juifs ashkénazes
doEurope centdarnte ledhiosrticeirfrsen,l ed ep wiost almme X V|, |
autour de problématiques complexes, territorialisées, tallesq | 6 ®manci pati on, |

la conservation des traditions ou leur remise en question (totale ou partielle) liée au rejet (lui

®3MORIN, EdgarL 6 h o mme gePpintd, Rarisméalitions du Seuil, [1970)02, p.84.

“L6un des fondamentaux de | 6huma n iTti® du vitleept la capacitér Pas c.
déhu homme, par sa capacit® 7 t&fat meunnedn expéeiencermvehsar i t a g ¢
propre disparitonL 6 e x p®r i ence des morts est donc au fasdanur de |
société» avec les premiers.
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méme relatif) du religieux et des religieux. La réflexion généréliskes anthropologues ou
les approches spécifiques dethnologues ont souvent montré ces enjapportés pata
modernitédansl es soci ®t ®s traditionnelles, notammer
mort et des rites funéraires.

1 s 6 a g i- méme ¢ lka martldébsrde la guerre-d 6 a ¢ ctout leuepoids
aux évenements traumatiques, pour les groupes particuliers qui en sont directement les
victimes comme pour les sociétés en géné&fah de prendre en considération leur impact
dans | 6®volution des r it uespheregrivee @mrae danste o0 U
domaine publicLe poids écrasant de la Shoah, en Europe commé&isUnis (peutétre
pas tout a fait selon la méme chronologie) n 6 e s t pas i ci seul ement
limites de la Solution Finale s 6i nt ®relsseiex m@musi caux (Qqui sont
choix esthétiques) revient a réfléchir aux représentations des victimes pané&ihes et par
les survivants, a prendre en considération les étapes de ces deuils en nausitherchant
guelles visions d traumatisme ellesxpriment David G. Roskies bien mis en évidence les
stratégies variables du témoignage, les chemins complexes des traductions littéraires et
artistiques de la Shoah et de ses conséquences, qoétg a Gewirhpliquent la création de
mythe§>On | e voit, cobest bien = usncealra®frlee xqg uodni |

de précéder.

LO®poque cont emporrasqueee u@cilvaeirrsee | d odnec ntoer t¢
nouvelle et beaucoup plus compteka variété des parcours individuels, la pluralité des
idéologies- donnant aux vivants une ligne de conduitéeat apprenant, parfois, a mousir
mai s ®gal ement | 6®vol ution pl us agrénoebeavliee de s
disqualifier ure approche généisie de | a mor t chez l es Jui fs

ashkénaze au XX¢siecle.

Aussi, existe-il toujours un rituel partageEt si oui, quelle place y tient la musigae

% GOLDBERG, Harvey E.Jewish passages cycles of Jewish BerkeleyLos AngelesLondres,University of
California Press, 2003, 9%.

® ROSKIES, David G.Against the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Jewish Modern Glaltuaed
University Press (premiére édition), 1984, 379 p.
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CHAPITRE 1 - ECRITURES DE IGHISTOIRE, ECRITURES DE DEUIL H
ECRITURES MUSICALES. REFLEXIONS GENERALES SUR LES
STRATEGIES DU« DIRE »

« Et les morts, les morts, seifd morts? »

Avrom Sutskever 19547

Léinterjection p(il86GlEle), «non 8mps viendra, ttabbauceup
sur |l a difficult® “ ne consid®rer | 06histoire
termes de périodes successivés contemporanéité des compositeurs ne correspond souvent

A

pas celle des compositions etletempsde musi gue sO0i nscr-ietoursgans d

dooublis en red®couvertes, doéoindi ff® r ence e
t emps, sbajoute une disjonction des espaces
difficulté, a patir des années 1880 a u mo me n t 0% | es crit res

communauté traditionnelle sont battus en bréclee s 6accor der autour de
partagés.

La thématique anthropologique de la mort oscille toujours de maniere irréductiblement
di alectique entre |l es sp®cificit®s (rituelle
de son exp®rience. Léoapproche ethnographiqgu
particularit®s doun gr oup es tidtionnelles aux cafgned on s
structurels forts et contenants, doit largement étre nuancée. En sciences humaines, comme
partout ailleurs en th®ori e, |l es mots ont ur
aux expressions musicales de la modwedeuil chez des compositeurs juifs a partir de 1880
i mpose bien entendu de sO6i nteahniqguerg BlaxWsberr | a v
avait d®j ~ propos® qubdbon se d®barrasse dou

europ®enne des constructions nationales et |

of fre une grille dbéanalyse des comportements
juives qui, © d®f aut do°tr e teunmndblei La difficule noe
essentielle r®side dans |l a pluralit® des pa

7 Cité dans ROSKIES, David GAgainst the Apocalypse. Responses to Catastrophe in Jewish MadameC
op. cit. p.225.
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époque oli depuis le XVIIf siéclei les maskilim en cherchant a réconcilier raison et
tradition, ont mis au premier plan le statut ju di que du ci toyen et | 6 a
une épogue ou naissent et se structurent, également, de maniére presque contemporaine
sioni sme et -dduenwhe gremicre voieOpedsant le recours a une solution
nationale et une seconde qui as@u dépassement internationaliste de ce cadre. Du point de

vue strictement cul tjargoed ,yicddacissh aud @toanelnitt o0&/
acquiert progressivement une <codification s
objectvement plus servir de critere contribuant a définir dans son entier le groupe de
référence. La conférence de Czernowitz, en Bucovine (1908), aboutit sur un compromis

fragile apres une dispute retentissante entre sionistes et bundistes. Sholom A(@g&bem

1916) , h®r os | itt®raire du judapgsme yiddi shi
m° me reconnai ssance dans | es grands <centres
| 6al l emand domi ne.

De méme,lalimt e de 1945, S i ell e reve°t |l a di men

g®opolitique et philosophiqgqgue (on peut pense
aprés Auschwitz formulég& un temps- par Theodor W. Adorio, nbéest pas ab:
efficiente | orsqudon consid re |l a productio
jui ves dans s-adre dansdaedimspdraeainsi qué das¥igouvpui s | 6 Et a
dol sAuastsli., pour p o deetorientald |&daastionm de sa pergnancerea tant
gudbespace v®cu ou en tant quoboespace de cr ®at
mieux appréhender les phénoménes de mobilité des personnes et de mutation des codes et
techniqgues musicale€ et t e r ®f |l exi on adopte donc | e cadr
| 6anal yse do u nroigcentspomsjustifie lespannées 188G& marquées par les
mouvements dbéexils cons®cutifs aux pogr oms
Il i mite i nf®rieure. La | imite sup®rieure, g u e

des sources, se justifie également par des changements importants dans les processus

doidentification et de | a compr@ist beplus,n de
| 6hi storien i s f’a®ienineontré Bsamutativhs ofémes mans les sociétés
doEurope orientale postcommunistes chez | es
% Alain MINTZ «Du s i | e n c e:interprétati@nwdé ld 8hoah dans la culture amériosiie Francoise

S. OUZAN, Dan MICHEMAN, dir., De la mémoire de la Shoah dans le monde juif, Paris, éditions du CNRS,
2008, pp. 25581.

% Dan MICHMAN, «Un «troisiéme partenaire dans le judaisme mondlLe nouveau courant intellectuel
dans |l e judaps me doE uximleda mémoirecde la Shoadh dams le moeds juiiapci® e s
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tout comme llya Altman a par ailleursisren lumiere le role joué par certaines productions
culturelles (littéraires et cinématographiques) des années 1980 ed4RRBSIe retour de la

Shoah sur la place publiqgue. Dans ce cadre chronologique élargi, les phénomeénes de
persécutions antisémitesle génocide conduisant a la destruction de prés de six millions de
Juifs constituent un nifud gordien dont il S

musicale territorialisée.

1. LO®cr it ur ejalond histormgraproquets

11. Unesp®ci ficit® de? | 6®criture historique

Georges Pere en 1969, avec La Disparition publie un roman policier

particuli rement dense et ® 1 a bowlipi@n dépassann® me t
| argement | 6exerautteurdel asitsyde, d ddeainltl elud s

découvrir la régle. La forme de ce roman sarese« plus encore que | €
protagoni ste Ant on Voyl , pose ) | 6hi stor i e
préoccupations herméneutiques, l@ecgut i on de | 6®criture sur | a c
des cons®quences de |l a dispari tdawmsmsonsuvmage!l 6 ®c r
Ecritures de | didentit®. " metsinsi®n éiidenae liers | ui f

®t roit, chez Perec, entre | e travail do®cr i
| 6hi stoire propr e dpourLadd®pmantiondeavidencréé du seinenérsea f a n
de |l a | angue et | es ¢ oimpliug, uenvoie a B SHoahxei acl@ | o g i

disparition de sa propre meére, Cyrla Szulewicz, a Auschwitz en 1943.

Cette question de |l a disparition du sujet
tout ~ fait cruciale po°Fsieclé dontilasspécificité edvis o nt e myg
dutravailsud 6 autres p®riodes, tient partimémesi rem
ou des survivants de | 6®v nement ®tudi ® (enr

témoins indirects, témoins deeconde génération). Dans cette histoire ou les sources sont
pl ®t hori ques, au contraire de | d6histoire des

indigentes, la voix du témoin puis sa dispariion son corps ou | 6absen

O 1lya ALTMAN, « La mémorialisation déa Shoah en Union Soviétiquéuistorique, actualité, perspectives

in De la mémoire de la Shoah dans le monde juif, op. cit.

"LEVY,Clara,Ecritures de | 6identit ®,PalisePUF, @aleciion laiemsocia, ui f s
1998, 304 p.
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s 6 am préasémentdesenjexk d 6or dr e hi s:it olrdlmigsta@ihi @ u®t ant
Ri c J «cette science pour laquelle sont déja morts ceux qui ont produit ou subi les
evénements passes leur présence ou leur disparition récente n@diien évidemment

| Gop®r ation historiographique. Sans m°me sOi

provoqu®e dans un contexte de violence soci

liée a un travail sur la parole des morts. Plusoence |, pour Paul Riciur
ordinaire, le <on meurt> banal, est dramatisé> et «<magnifiecé par | e geste de
Opposant | 6op®r ati on hi d 6 dbpourle-marta pdé iMartine au

HeideggerRi cT ur comshiicstroa iceneg If ondant extensiont ravali
entre la naissance etlameér) , s o6at t ac hevedu @nmeyfta sNeaBmans, i

le philosophe interroge la pratique historique face a sa perception ¢hs teiminvite a

repenser le rapport du discours historique au nécessaire travail dé® deuiléflexion de
Riciur, soil est appara’t comme fondament al e
toute distance critiguecomme Gérard Noiridl 6a post ul ® S8ualasrisesdte n ouv
| 6hi,dtbdii rsd or i o g a puptie déstabiliséa par anirecaurs circonstanciel aux
concepts philosophiqueBu ¢ o n s t istoirel e mietees, sembé cependanémerger

une fore tendance a la connexion interdisciplinaith e nvi e de pratiquer
méticuleuse, partant de la miettetiace» aurait dit Carlo Ginzbuf§) pour lentement

participer a une mise en relation des différents indices aiasonstituéssemble
particuli rement n®cessaire soil on esp re
expressions musicales de la mort dans des milieux juifs ashkénazes en pleine mutatidn au XX

siécle

De quel statut-telldlhei sda wji o kelr dSRhNERIT d @ri e, l or
doaboedeebi ai s, par des sources muisle goafffee s , m a
ont ol ogique qubéest |l a mort poursi es!| e mquad a s
gue | 6 hi s ira appoeter, gle gui a basoin de recul povecomposep le pass@

Face ° ces questions, i nbéest gue T ®ponse

L6hi storiographie ®merge dbébune s®rie de remi

?RI Ci UR, |Ralistdnce tegnporelle et la mort en histeirdan DELACROIX, Christian, DOSSE,

Francois, GARCIA, Patrick, dirHlistoricités Paris,La Découverte, coll. "Armillaire”, février 2009, 304p.

BRI Ci UR,, idR«A prémiére vue, la mrésentation du passé comme royaume des morts parait condamner

| 6histoire © néoffrir ° la lecture qudun th®Otre dobo
uneissue tenir | 6op®ration hi st or écdugte sogahde tpumssu torobaau, | 6 ®q u i
de la sépulture», p. 19.

" GINZBURG, CarloMythes, emblémes, traces. Morphologie et histéiditions Flammarion, Paris, 1989.
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le tournant linguistique américain, incarné par Hayden \Whiteait voulu en circonscrire la
puissance heuristique & une forme de récit. Déeishistory®, i affirme que | ¢
rendre intelligibl dutlisé agtsea livreri al un acte poétegyet u e | q
revenant a €onstruire un protocole linguistique complet ou en dbéautres ter
style propre de mise en intrigue. Par cette déconstruction analytique du récit historique de

quatre historiens diIX © siécl€®, souvent jugée comme trop rigide, White (bient6t suivi par

Paul Veyneen Franc€) donne un coup de semonce =~ | 6®di
science dur e. Pour H. Whi t e, C O mtpeoch® deu r P.
| 6®criture romanesque, N cel a «pmansrrabg.lCé el | e
faisant, ce tournant | inguistigue, aujourdoh

~

lanterne, a interroger la pratique historique quant anéthode et quant a sa spécificité.
Lohi stoi:r e&¢ dckistt JVraisa c;maiacqueRdegrésdiilé wai?re pr emi r

En ce qui concerne | e point nodal de <ce
concentration nazis et le choc de la @ris d e conscience collectiywv
syst ®matique et massive des Juifs do6éEurope,
littéraire aditvia? L6 hi stoire ne peut de toute ®vide
seule ce ®Puden®e®cbbérptive de | Gdramoner s co
encore appréhender les traumatismes (individuels ou collectifs) que ces crimes rationalisés ont
occasionné.

Jorge Semprufi, auteur dd 6 ®cr i t ur rlaeo ul elsa pwiogos doun
faisant remarquer que seuls les poétes pourraient rendre compte de la réalité des camps.
Quell e place alogsepbes | ahi sudesepour | 6ent
du sujet étudié, préconisée par Hdnénée Marro«di al ecti que du »M° me a
dansDe la connaissance historiql®® L 6 hi st o r-étre savoidse ilitérer gle cette
concurrence avec |l e distoaur nndde leddotipdast a net
d®finir au pr®al able | es cadres deibondo®sud
pour autant poete (étymologiquementéateur).

Si | 6hi stori en f aidésenahantecrawunrmonde,ilrse doiflei gur e
proc®der m®t hodi quement au traitement des sc¢

appareil conceptuel ou id®ol ogi que, pl us

> WHITE, Hayden Metahistory. The Historica Imagination in Ninete&lentury EuropgBaltimoreLondres,
The John Hopkins University Press, 1973.

® Leopold von Ranke, Jules Michelet, Alexis de Tocqueville et Jakob Burckhardt.

""VEYNE, Pau,lCo mment on Q@élitonstdu $ebilh107dt oi r e

8 SEMPRUN, Jorge,

" MARROU, Henrilrénée,De la Connaissance historiquégitions du Seuil, Paris, 1954 (réédité en 1975).
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crédible. Ce détour linguistique aurait ainsi tendance a nous renvoyee approche
microhistorique des sources, telle que définie par Carlo Ginztamg son article fondateur
«Signes, traces, pistes.»Ralcdhniesst odrui epra riatda |gine
scientificité historique consee «une marge aléatoire irréductible tenant a sa nature
essentiell ement gualitati vaees g, dea situationsaet dese me n t
documents individuels. La restitution de la connaissance pat @i mddat cla

conjectur&' » conduit accepter la complexité, et & rejoindre Michel de Certeaur s qu 6 i |

®voque wun travail sur | 6absence qui peut ne
«dire» et des stratégiesduwlteé de | 6 Autr e.
lll. L6act®ateur est un acte culturel en r
Jusqudal or s, |l es ®tudes portant sur | 6®vo

avec les pratiques artistiques, ont essentiellement porté sur le plastique et le visuel en
sdias@®ne peu ° | denvironnement sonore des ri
il est nécessaire de se placer a des niveaux différents (religieux, politiques, médiatiques) et de
sbattacher ) plusieurs types derssuppdnuivs e ¢
commémoratives, bande son illustrant la mort au cinéma, a la téléegign, Pour ouvrir,

justement, cette enquéte, il a semblé naturel de partir de la démonstration élaborée par certains
anthropologues et thanatologues, selon laquellexiste une liaison étroite entre la facon de
connaitre et de penser la mort et celle de penser leemps Ces mot s sont ce
Barray dont MNofi&jauersneon &déjouéf, met en lumiére le lien organique qui lie

une soci ® ® " ses propres perceptions :idu t emj
est g®n®r at eur doé orldteneps Etulari®e dnsupepchronologigueques t o i
Louis-Vincent Thomasdéfinit comme celui «des étapes de la Vie, plus modestement des
vivant$® ». Comme il est rappelé dans la préface de cet ouvrage, la compréhension du temps

®chappe aujourdohui ) cette di:ddsdempsisgnui e de

8GINZBURG, Carlo, Si gnes, traces, pistes. »RmaleiDabat:°6,da80,par a
traduit de | 6italien ddédun pr e mi e rlo, Mythes] emblémes] waced 97 9 .
Morphologie et histoireParis, Flammarion, 1989. pp. 1334.

8lCette notion de conjecture tient, pour Ginzburg, une place fondamentale dans la connaissance historique,
comparée a la médecine, efiéme discipline indiciaireElle participe de la nature qualitative de la pratique
historique, et contri bue 7 galiléén®, mour tesyeets endne geur parler del e s s c
| 6i ndb.vi duel

82BARRAU, A., Mort & jouer, mort & déjouer : socianthropologie dumal de mort PUF, collection Sociologie

d'aujourd’hui, Paris, 1994.

8lbid., « Préface», par LouisVincent Thomas, pp-8.
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multiples, biologique ou sociaux, complémentaires ou contradictoires. Toujours, cependant,

|l e temps renvoie | 6homme ° sa propre fin, dEg¢
l ancinant doune | mpui ssance H-l un@ehétecoitenttel e f ac
cette conscience aiguzxz de | a mort, et l e dG@
ph®nom ne biologique un univers symbolique,

par la créationAnnick Barrauet, avant elle JeanJacques Wuenburget* se sont intéressés a

la féte macabre, rite régénérateur en méme temps que mise en scene des morts et de la mort
elleeméme.Comme les historiens, tels Emmanuel Le Roy Ladurie, qui se sont intéressés au
carnaval - mo me n 't de vVvi ol exlesantheopologlids iinterprétens lie oituoel
fun®r aire comme un resserrement du I|lien soc
déoune m°me intelligence du tempgthosld@ia)nat ur e
renverrait a ce besoin de création par le verlbepoéte est étymologiquement celui qui fait

(du verbe gregoiein faire) et son rl'le serait de part
' ien que son Tuvre ti ss eelligence cokectived@®tenp® €alac e d e
revientil a dire que toute création artistique est nécessairement de nature a renforcer le lien
social ou a créer du mwl? Certainement pas, mais cétlairage préliminaire de

| 6ant hropol ogi e purcelpd iromp mpar tt eanptsr eetl d a mor
sur la complexité du sujet qui nous attend. De surcroit, dans cette optique, traiter de la mort
revient nécessairement a réfléchir sur sa propre discipline;mélee écriture, ou

recomposition, du taps.

8WUNENBURGER, Jeadacquesl.a féte, le feu et le sacréditions Universitaires, 1977, cité in BARRAU,
Annick, op. cit.
%LE ROY LADURIE, Emmanuelle Carnaval de Roman$979.
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1.1.2. Recomposer le passé et enterrersesmortsl 6 apport de Mi chel

L &autre», dans la pratiqgue historique de Marc BloghMichel de Certeau, en
passant par Henfliénée Marrouest tout da fois centre principal des préoccupatiehgoint
de rupture : qu°te de | a p,adisatiMicheldde Cdrtéad a propes de sa
di scipline. ! est | - aussi guestion du vert
| 8hi st or i e nlesdévianses ét e ma®indipaompare son réle scientifique a la
tache du fossoyeur. Pour Michel de Cerfeaue n e f f et , l a notion doal
particuliere: el l e est I nti mement dbu®e ® ol §ndmentdo
«Cbest cette absence qui »Yc@enstaitsaentl,e odd sqgo
«l 6op®ration &Bistvreongrap®Pcqge®ment ~ profite
entre | 6hi st or i emposerte passg,mMalgré gesdispaptions et ses laaures,
dans |l e but do6°tre ®cl airantL 6p&curri tluer &3 rd®es el nét

sa pratique scientifique, et | e |l angage sp®c
la m* me ®t roi t ement l i ®s au corps soci al . D
ant hropol ogiques des rites fun®raires, | 6®cr

rapport au temps. Pour M. de Certeau, en effet

«Dans la mesure ou notrapport au langage est toujours un rapport a la mort, le discours historique est

la repr®sentation privil ®gi ®e dodéune "sci edsmaisavecu suj et
une mise en sc ne des rientasecsonlangalepudun corps soci al en
Bi en S %ar | 6hi stoirel/lscience dans | aquel

comparable aux mythes et aux cosmogonies que les hommes élaborent pour se représenter le
temps. Cependant, comme le rappelle Frangois Dosséudition a pour fonction de réduire

|l a part doéerreur de |l a fabl e, de diagnosti gt
incapacité structurelle & accéder a une vérité définitivement établie du vécd’ passé

LOhistoire estionaquestiohnementut i iemt emrer algdt quodoel | e

8 DansLa fable mystiquet La possession de Loudanot a mme n't Mi chel de Certeau s/
spirituelles rebelles, hors du cadre ecclésial et contre la confiscation du sacré par les clercs.

8Cité dans DOSSE, FrancoisMd c hel de Cert eau etin\Vingté@werSiétleus Ravuede | 6|
d 6 hi s78,avrilfjue 2003, pp.14456.

8CERTEAU, Micheldel. 6 ®c r i t ur e PadseGalindald,1976,®.i70. e

#1dem, p.120.

“DOSSE, Framgis, <Mi chel de Certeau »dpct.d®criture de | 6histori
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du pass®. Sa science noelsdt®crhiecalbsaoltueparnii e
| 6op®r ation historiographique. 1 se peut q
( | o6oinei est bien une pratique, non seulement un récit) sur le pass&re actif dans le

présent. Le passé a un role dans ce que M. de Cedppelled 6i nventi om du qu

Al nsi envi sag®, | e tue dars vedaspace dletensichikt s ot De i ge
de dire le sens et la logique sociale du faffe Cbodest " I ui de <conf
passét ouj ours dans | 6optigue ddédune recherche d

de distingkeemdgsDhdde)t deifaAnémaire (durée intérieure). En
travaill ant scientifiquement sur l e pass®,
déune certaine mani re. En d 06 a,Michekds Certeau me s ,
invite | 6hi stossoyeur du passédaene as lerlaissgr intact et a en faire le

deuil.

Bien aud e | ~ déun jeu terminologique, | e rap
Certeau est bien un rapport a la mort et autMeautrui de jadie , pour B,aul Ri
peuplant le passé dont nous sommes héritiers. Se prétendre historien reviendrait donc a
essayer de comprendre | es strat®gies doéo®cr i
toute leur o mpl exi t ®. Sans bien entendu pr®tendr e
Michel de Certeau pour Rire indissociable dulire peut étre une piste essentielle dans cette

®t ude des mani res musicales dodéexprimer | a m

1.1.3. Penser le temps linéairg

A sa manierele compositeuOlivier Messiaen19081992) met en évidence dans le
mode do®critur e ocomnxeiétcodeinenglia & salfoi catbohiguwen rapport
direct aux temporalitéts t emps v ®c u p aet Tempshdestmma prendre fint er r
avec | e Jugement Dernier. Léoption de Messi a
temps tr s clairement t® ®o!| oquatugrpeurlafindw r e ma

Temps composé pour violon, clarinettéploncelle et piano dans sa période de détention au

Stalag VI I A de G°rlitz, en Sil ®si e, et «cr
«Le mort ressurgit, int®rieur au travail qgui postul
objet. Le statut de <cette | i mitegmmenRienees lmmdineima et d®
LO®critur ecopdie,pdd® hi stoire

bid. p. 166.
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offre un exemple riche et emblématique de ce rapport entre musique, écriture (matérielle,
technique) du tempst sa représentation (symbolique, religieuse, ou idéologique). A propos

de son fTuvre, Messiaen ®crit ceci

«Musicien, j 6ai travaill ® |l e rythme. Le rythme e
changement et | a edemps. keiTempsmesud eredatif, p@ysialodiguiepsychblogique
se divise de mille mani res, dont la plus i mm®di at e
pass®. Dans | 6®ternit®, ces cl Oaspoblémes [ exd poséedamsmon pl us .
Quatuor pour la fin du Temp$ais a vrai dire, ils ont orienté toutes mes recherches depuis une quarantaine
déann®es.

La conception t® ®ol ogique du temps <chez
comporte a ellem® me , doali menter cette r®flexion su
mor t . Le contexte particulier de cr®ation (e
musiciens, dont Messiaen {méme au piano, dans un cadre de détention), redeoeéme

au propos de Jorge Sempyrutansl 6 Ec r i t ur @éerpan gregaiein(faire), est un

acte essentiell ement i ® ° | 6acte d®Ii b®r®
| 6®critur epou eonth Wi st ovrirere, |l a soci ®t ® a be:
e st«emedree symbol i quement ses morts, ddéaider

Cependant , ni | 6T uvre dobart, ni | 6®cri:ture |
pour Sempr un, comme pour de Certeau, l 6 ®cr it
vivable pour les vivants. Elle est également un moyen de représentatignar | 6 ®c r i t u

formes culturelles qui en émanent, Ipaéte» propose une voie ouubun systéme de
représentation du monde. Pour faire écho a -Beamcois Sirinelli cbest bien
| 6hi storien de | a culture doit sbattacher
représentations musicales de la morduit donc a déceler de maniére paralléle le rapport du
musicien au temps ou aux temporalités, a sa propre histoire (ici, avec Messiaen et Semprun,

| 6exp®rience de | uni ver s concentrationnai
contemporains pour continuea vivre. A travers ces sources musicales, apparemment

|l ongt emps v®cues comme anodines par | a commu
de | 6histoire culturelle que | 6on atteint. ,
conceptuel péalable a son entreprise de recomposition du passé, il semble tres abusif

doéaffirmer, apr que 0 poetged s nc othmet el 6 e st l e musi c

SMESSI AEN Olivier, | Quatua pourdadindu dempsiCingReshardsisomeERATO,
4509917082, [1963, 1968], 1993, pp&.
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Leur appréhension, et plus encore leur traduction, de la réalgénmgas de méme essence

la solution de continuité entre les deux démarches réside dans la place laissée a la notion trés
Ssubjective doéinspiration et de | ibert® dobéexp
congéneres selon une sensibilgéi lui est propre l a t©che de |1 06histoc

comprendre ces sensibilités.

1.2 (Re) d®finir | es cadres th®oriqgues dbu

1.2.1. Passéetactualtd e | 6hi stoire des mentalit®s

Comme le fait remarquer Robert V. Weftts | 6 hi stoire a friel atiyv
outre, en France, les travaux classiques de Philippe éri&tichel Vovellei le champ des
attitudes et pratiques culturelles face a latmide plus, certaines études, en France comme en
Am®r i que du Nord, | orsqudell es sbéby attacher
populations chrétiennes, en rapport a des rites, des représentations et une conception du temps
propres au christiamse. Aussi, les cadres théoriques doiviénetre, au moins interrogé, au
mieux repensés pour qui aspire a réfléchir aux expressions de la mort, du deuil et de la
mémoire des morts dans les milieux culturels juifs. De fait, les modéles proposés panAries e
France, luméme redevable a Vladimir Jankélévitchu les modeles angkaxons de
Frederick S. Paxtoou avant lui de Richard Huntingtat Peter Metclafsont a prendre avec
précaution et esprit critique. Au regard de la spécificité des pratiques funéraires juives
traditionnell es, de | eurs ®volutions 7 | 6 ®p
di versit® m° me des fei inadédeu iterpibtatid fondg i saredesj ui v
communautés fortement marquées par le christianisme est a relativiser.

L6obj et de cette th se nobdest pas de proc
g®n®r al e des pratiques f un @humatione des regisires e s
religieux ou dOEt at civiilesl,l edesbecrorpusi i €061
moyens.

De surcroit, la chronologie de cette théspourtant un ambitus relativement loing

différe largement des choix opérés dans lesés de Well€s Huntington et Metclaf, Ariés

%“Robert V. WELLES,Facing the «ing of Terrors». Death and Society in an American Commuyri50

1990, Cambridge, Cambridge University Press, 2000, 301 p.

“Welles, dont | 6® ude porte sur une ville du Nord de
a savar une période de pres de 250 ans.
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ou Vovelle. N®anmoi ns, cette th se nbaurait
monographie sans perspective el | e pourr a, nous | 6esp®r on s
conclusions des grands écritssoni t ut i f s doune histoi vétee de | &
débune perspective quotidienne (olUuateaversees s Oy
expressions musicales dans une perspective culturelle comparée. Et bien entendu, la
configuration sociologique, politique et spatiale des communautés juives et leurs évolutions
particuli rement r e mar o siecle inscsventade fait aetteréside d 6 u n
dans une perspective historique fortement marquée par les ruptures fondamentata® que

|l es pogroms anti s®mites dOEurope Orientale,
bornes chronologiques eatlesmémes été longuement discutées), mais également les grands
proces des criminels nazis et le conflit isragébestinien. En eff t | es -inémes es el
nod®t ant pas neutres, el l es impriment et re:
communautés juives tout en les dépassant pour se placer dans une portée plus générale.
Contrairement aux travaux de Philippe Ariés, par gdemqui ne fait pour ainsi dire pas

mention de la Shoah comme un événement majeur dand @ n s a u » deglee moe au

XX° siécle, nous postulons avec George Magsed une hi st oire des prati
la mort imdestqupesns | ien ®troit avec | e conte
pas réductible au prisme religieux et a sa temporalité (eschatologique). En effet, chez Ariés
notamment, la matrice du religieux est obstinément a source de ses observatiersest
interprétations m°me | orsquodil d®cr it l a mort clini
| 6abandon de rites religieux. On peut alors
(comme des fantdmes) qui ne sont pourtant plus observatapporté aux cultures juives,

cela ne reviendrait pas a postuler que le judaisme religieux (orthodoxe, conservateur,
réformé?) puisse servir de cadre interprétatif aux comportements de sujets athées ou
agnostiques.

Néanmoins, le travail classique desol@tions du«mourir» en Occident (pas

seul ement dans | es foyers c¢hr ®t-afaitnopérantal o n c )
pour le XX¥si “cl e, en effet, rmoet intgrdité»Acuide smorqu al i f
meédicalisée , "’ | 6 h upoyet, pdrmet de fourmr undéclairage nécessaire au choc
inqualifiable de | douvecbuntestesddéampseuRaebe
de «mort interditee , pour | ui p r @tim@&ér parrdélég@dn ade® B mor® u n e ¢
Par la méme, il qualifie le paradoxe américain, de la seconde moiti¢ 8s XX c | e, dou

mort mise a distance, envisagée comme un probleme médical ou commercial (la prise en

charge compléte du corps par les pompes funebres), et mioortaniprésente dans les
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produits culturel (ou gousculturels») et dans les médias. Gary Landerraainsi pu parler,
pour les mutations du traitement des corps aux Etais au cours du XIXsiécle de la
nai ss an dnelugrkdelaneote.

Il est par ailleurs trées étonnant de constater que la conjonction de ces deux
ph®nom nes, une mort I Nn®l uctable combattue
natur el et une mort de masse menmkeweat pgsossi b
formellement prise en compte par Philippe Arigs ne fait pas de mention explicite de la
Shoah. De m°me, | 6une des conclusions doAri
les sociétés contemporaines, &ssez largement critiquée par les auteunglosaxons, pour
qui la mort change de sens mais reste une préoccupation essentielle des individus et des
groupes. Les rituels et | es codes symbolique
la sociéé matérielle et les mentalités.

Depuis | 6essor de | 0histoire des mentalit®
ont eu tendance ° sbeffectuer selon une tri
Georges Dub¥, qui met en perspective temps long, temps médian et temps court. Philippe
Ariés, auteur pionnier et incontournable, propose quant a lui une lecture au temps long, du
Moyen Age ~ nos | ou r«inconsgient collects’® Catte hidviee desot i on
mentalités, comme le souligne Peter Bitkeffectue une évolution proche du changement de
paradigme en sb6attachant aux permanences pl
guodindi vi du e étenlineagx diitide® hprmamneseon conscientes.

En dehors des croyances dans | a ienfersvi e de

et ténebre§ frappent par leur présence dans les productions culturelles. Dans Les ames du

purgatoire, Michel Vovellanet | 6 accent sur | a profusion de:
déinspiration chr®tienne (quoi gue rev°tant
fantastiques ou dans |l e cin®ma doéhorrmsur en

“LANDERMAN, Gary, The Sacred Remains, American Attitudes Towards Death, -1I88® New
Haven/Londres, Yale University Press, 1996, 227 p.
'DUBY, Georges, « 6 hi st oi r e »die SAMARAN,t Chadrlést (dr3L o Hoireset ses méthodes

Gall i mard, Encyclop®die de |l a Pl ®i ade, Pari:sejui 1961.
des conjonctures (rythme rapide, temps court), cel ui
médian)ec el ui des h®ritages culturels ou des syst mes de
(temps long braudélienne).

%0p. cit.

% BURKE, Peter, &trengths and Weaknesses of the History of MentadifiesHistory of Europeans Ideas
VII, cité dans DELACROIX, Christian, DOSSE, Frangois, GARCIA, Patrlos courants historiques en
France XIXM:XX™siécles éditions Armand Cati, [1999], 2002, p. 203.
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Une histoire du diabt&’, le lien entre plaisir et terreur dans la seconde moitié dtisiexle,

fait I ui aussi | e d ainésnategtaphigud wun diableo eh e g8 ® S € n «
occurrences moder nes. Bien que tldéspg@®mea ne
production culturelle signifiante, l a t h®ma

importante. Dans le colloque, tenu & Nancy en 1997, Le diable en mSigeex articles
mettent particuli rement en émomdany eertaihe6 i mp o r
T u v plaes de la production contempordffie L 6 ®je @eutel von Loudur{Les

diables de Loudun)Xu polonais Krzysztof Pendereti(né en 1933) offre un exemple de
traitementcommpor ain de | a possession. Dans | 6opti
déo®critur e, une mise en parall | e )daantlddi uvr e
1969, et de | 6anal yse hi suep19v0gpowraitqperrdettra una f ai
®cl airage des partis pris du compositeur, pa
La légende du Golem de Prague, puisant ses racines damngdedes Psaumest le Talmud

connait ue post®rit® artistique qui a un peu mo
fran-aise. Du r ®ci t(19e#d904 awn fim dé &Pauh Wegendhe Si n g e r
Golem: How He Came Into The World920), duFrankenstein or the Modern Prometheus

de Mary Shelleyau «robote de Kareketapekigure mythigue e:
source dbéinspiration folklorique juive relat
qui traite du théme du retour & la mort de celui qui aspireléfiar'® et inspire largement au

del ™ de son contexte sociocultur 907163 r i gi n ¢
| 6une des premi res figures majeuresBigdu Yi d
Four» de la Secade Avenue) né aux Etatsni s, en tire ainsi | 6ar

éponyme de 1962.

190 MUCHEMBLED, Robert,Une histoire du diable, Xif®i XX*™ siécles Paris, éditions du &iil, Point

Histoire, 2000.

191 FERRATON, Yves (dir.)Le Diable en musique, actes du colloque de Nancy, 28 et 29 novembr@wsg7,

1997.

102 BARTHEL-CALVET, AnneSy | vie, ¢Trois sc nes de pos¥waéslevi ons sa
in Le Diableen musique, actes du colloque de Nancy, 28 et 29 novembreP19971997, pp. 13340.

FISCHER, Michel, ©i ver ses observations doéune r®manence diabol

au XX siécle», in Le Diable en musique, actes du colleqie Nancy, 28 et 29 novembre 199UN, 1997,

pp. 72102.

1% Die Teufel von Loudun (Les diables de Loudpnpr Kr zyszt of Penderecki, doéapr

The devils of LoudurAdaptation dramatique de J. Whiting. Enregistrement PHILt®@8ble CDAudio réf.

CD4463282, Chiur et orchestre de Hambourg.

1941DEL, Moshe, [Golem: Jewish Magical and Mystical Traditions on the Artificial Anthropdithany, State

University d New York Press, 1990].e Golem Paris, Le Cerfx PatrimoinesJudaisme», traduit en francais

par Cyril Aslanof, 1992, 426 p.
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De m° me, l a | ®g e n d edybibuk papulagseenpar lanausedleidd i q u e
SHomo An-Ski (18631920), traite du théme de la transgression qui conduit a la‘mhort
Déabord adapt® pour |l e th®O©tre de MbD38 ou en
1927), membre de I@esellschatft fur jidische Volksmusiént il fonde la branche moscovite,
le compositeur américain David Tamkih9061975) en fait un opéra en 1931, seulement
créé a New York en 195%F Force est de constater, toutefois, que ces représentations
folkloriques de | a mort juive nbéa pas reten

g u emagedid simil ou postchrétienne du diable ou du démon.

Ainsi quel Il e utilisation faire aujourdohui C
héritage épistémologiqgy® L6 hi st oire des mentalit®s, en
Philippe Aries et d Michel Vovelle constitue un pr ®c®dent f ert
i mpossi ble de suivre sans remise en questio
sbeffectue bien souvent ~ tleapasme dugeligieexsCelai t u el
conduirait, par exemple, a ne considérer la mort des Juifs que dans la mesure ou ils ont
conservé un lieii si étroit soitil i avec un courant du judaps me.
pastoutic 6 est en t ou®nndmend que rFOBS assumons etgyuetla réalité des
parcours des sujets pris en considération corrobore. La religion, comme lailenygigglish,
| 6h®breturepeatime | 6aram®en de certaines pri
«folklorique», particpe du cul tur el , mai s si mpl ement col
qui plus est, une composante marginale voire déniée par certains sujets. Il est bien sOr possible
do°tre un Jui f at h®e, par exempl e bundi st
lituaniem e s , -a-diré @desse sentir lié a un complexe de références culturelles en dépit du
lien religieux. Ainsi, certains chants composés ou adaptés dans les ghettos ou par les partisans
juifs, durant la Seconde Guerre Mondiale, font référence a la martiggloge, réactivant la

{07

thématique de la kelle mort™ », sans que les convictions de leurs auteurs ne témoignent

déune gquelconque foi. On peut pensdaplus entr e

195 Hanan et Leah voient leur mariage annulé par le pére de la promise qui entend donner sa main & un homme
riche. Etudiant talmdii q u e, Hanan recoure " la Kabbale afin de s
Leah, mais trouve |l a mort. Son esprit entre alors dan
198 es archives en ligne déme Magazie permettent de lire la itique du 15 octobre 1951, pour la création de

| 6 o htpbr/Aaww.time.com/time/magazine/article/0,9171,815530,00.html

197 EINBINDER, Susan L.,Beautiful death. Jewish poetry éimartyrdom in medieval Francérincetor

Oxford, Princeton University Press, 20022X9 p.
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souvent sur des airs trédinnels, écrits dans le ghetto de Varsovie et mettant en scene les
figures de Motel®, | 6adolescent martyr

De surcro’t, dans | 6opti qgue dbéune appr o
| 6hi storiographie des souf fvieaendempsdegueresuo| dat
XX® siécle, & partir notamment du livre de George L. M¥seonduit & réhabiliter la notion
de rupture (tout en la nuancant) et a prendre des distancasvisigiu temps long des
permanences. Dans le tesnmédian des évolutions comportementales (ibrutalisation»
ou «ensauvagememt des sociétés et changements des rapports a la mort), soumises a la
violence des ®v®n4#imenpas &addn®teni ehfabesSt se

trop sysématique, soit exclusivement microhistorique, soit obstinément diachrchique

122. L6apport de | 6ant hropol ogiqgue et de |

Pour | 06 a nlaimortoepédihdéngableanent une dimension culturelle fondatrice
des civilisations. A son propokopuis-Vincent Thomagp a r | e «imjdiéiante étrangeté de
la mort'®» qui exerce un gouvoir dissolvand sur les sociétés humaines. Dans son ouvrage
de référencelylort et pouvoit'’, synthése du vécu social de la mort, ilrafe que «ce  q u d 0 n
appelle cientdd@autnbeesqudun ensemble organi s®
mieux lutter[contre ce pouvoir dissolvant de la magt]} Léant hropol ogue a a
ce qguodi l cpac@athandtologie pdl@migug a savoir une mise en question
permanente, a travers les attitudes et les représentatisigh¢s») de la mort, 4a distance
essentielle entre le Moi etlasociéé La mort agit donc, dbdéune p
 6individu -mdmeceentcodhenel un facteur de coh®
| es repr ®sentations fantasmatiques des cr a
doappr ®hender | es rl|®thdnatologue reveriicue @issi udeedéntahe mo r t
« ethnopsychaalytique» qui le conduit a tisser un lien entre les représentations archaiques de
mor t (®t udi ®es aupr s de peuples africains)

déanticipatifiotbn,.ou de science

1% v/oir le chapitre 3 de la seconde partie de cette thése ou encore un article & paraitre dans les actes du colloque

sur Le risque qui q@Alste a Mdhouse«Risquen dewigervigipbt ® @ex Haessi on
la mort, du meurtre et du deuil dans |l es chants et d:
Terezin) »

199 MOSSE, George LDe la Grande Guerre au totalitarisme. Laubalisation des sociétés européennes
Hachette, Pluriel, [1990], 1999.

1% THOMAS, LouisVincent, Les chairs de la mart | nstitut doé®ditions Sinofi
Empécheurs de penser en rond, 2000.

M1 bid., Mort et pouvoir Petite bibliothéqu@ayot, 1978.
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En outre, certaines études anthropologigu met t ent | 6accent sur
dans les sociétés occidentales contemporaise®n Patrick Baudfy?, accorder aux morts
une place permetl«6 ®1 abor ati on doéun reap peonr td 6cawlttruerse It
morti nt ®gr ®e per met |l a structuration de | a s
contemporaine voit sdeuilmgsenshants lui-neémemordséqlerce d 6 u n
déoun effondrement des constr uc tCiebvius»). begt hol o
incidences de cette mutation progressive sur les rituels du deuil sont elles aussi ddewsives
funérailles se théatralisent a mesure que le deuil se désenchante. Or, ce processus conduirait a
un paradoxe déja relevé par Michel VovEife les sociétés occidentales contemporaines, en
désacralisant la mort, la dématérialisent. Concernant les pratiques funéraires des Juifs
ashkénazeslans sorétude sur les rites funéraires et pratiques du deuil chez Juifs en'ftance
Patricia Hdiroglou a parlé de <«ésenchantement des pratiqgees e t du passage
signification spirituelle des rituels & une pratique cultut€llé.ouis-Vincent Thomagvoque,
guant a lui, une sociétépositive a la fois thanatophobe et mortiféerddans son ouvrage sur
La mort Vladimir Jankélévitch'® définit trois «personnee dans | dappr ®hensi o
la premiére, qui renvoie au Mdi, la seconde qui renvoie & unutbe connu et la troisiéme
personne, renvoyant a une mort impersonfiglle Les d®f er |l antes t ®l ®\
mort (réelles ou cinématographiques) tendraient ainsi a rempldaemert a la seconde
personne> par la mort impersonnelle & la troiseme personne. Les anthropologues
constatent alors une disparition des signes sociaux visibles du deuil et de la mort, face a une

augmentation deswoyeurisme®e par | 6i mage.

[ ne serait cependant pas juste ddacc

éloignement) de la mort dans nos sociétés. Patricia Hidiralbien nuancé les évolutions

12BAUDRY, Patrick,La place des morts. Enjeux et rité%aris, Armand Colin, 1999.

M3VOVELLE, Miche,lLa mort et | 6occi cPars Galimdré 1988300 ~ nos jours.
Ibid. Les ames du purgatoire ou le travail du deBiris, Gallimard1996.

HYHIDIROGLOU, Patricia,Rites funéraires et pratiques de deuil chez les juifs en Frandex¢ siécles Paris,

Les Belles Lettres, (Mistoire»), 1999, 44&.

HSHIDIROGLOU, Patricia, id., pp. 27286.

118 JANKELEVITCH, Vladimir, La mort Paris, Chenps Flammarion, 1977.

H«Ma mort ~ moi noegtued appamis e sst uhneamomaguirboulevkrse l&monde, une

mort inimitable, unique en son genre et a nulle autre pargjlieLa mort op. cit. p. 25.

118 « La mort en TROISIEME PERONNE est la morengénéral, la mort abstraite et anonyme, ou bien la mort

propre, en tant que celte i est impersonnell ement x inLacmomapeci.tpuel | e me
25
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récentes des rites funéraires en mettant en évidence la subsistance de pratiquessculturelle
avec une limitation des pratiques redigses (notamment la priére) et ritueftés

Au d®but des ann®es 1960, | 6ouverture de
fécond des psychologies collectives (Alphonse Dupreindes mentalités (Robert Mandy@u
permis | 6®cl osi on do uleeAnfaiesncouragerd cesl étudds @a n c o n
mental et du collectif, et outre les parentés, le corps et les pratiques qui lui sont liées
(ali mentation, sexual it®), lahca dentette tmouglcav r e
historiographique. Travaillant pourtant de nombreuses années a la marge des institutions de
recherche, Philippe Ariés longtemps fait figure de référence incontournable dans toute étude
historique sur la maér Ses deux principaux ouvragds,s sai s sur | 6hi stoir e
Occident du Moyen Age & nos jogsL 6 Ho mme d e V?Aténtoignerd du rparaours
m®t hodol ogi que de | 6hi storien ° travers | e
de la mot de Roland aux années 1970. Ariés, dan&tesaisdéfinit ainsi quatre attitudes de
I 6 homme d e v«dammibrt appaivoisée,rmiort consciente et acceptée du Moyen Age,
«la mort de sob (personnalisation progressive de la mort, a partir détXXII° siécles)
puis la «mort de toie . Cette attitude, dd&auXVlil°esi@kep! uti o
mani feste une ®rotisation de | a madrépasestchar g
dramatisé, vécu comme une séparation déchirante. ,Hafikmort inversée>, dont les
symptoémes apparaissent a partir du X$ecle et deviennent évidents au siécle dernier, est
vécue comme untabou | a mort se produit ~° |1 ohtpital,
médicalisation des derniers momengsla vie. En Occident, le médecin a remplacé le prétre
dans | accompagnement du mour ant et des enc
interdit, une interruption violente et indécente de la: \Rilippe Ariesl 6 anal yse comm
refoulement, une fuite du mort autant que la mortmi@ame. dnversée» au regard du temps
ou elle était publique, la mort est ausshterdite». Ces quatre ages sont obtenus par la
variation de quatre parametres, contenus dans le modéle premiéa merk apprivoisée :
I 6 ®me r g ecors@encd de sdieaefus social de la nature sauvada croyance en la
survie et enfin la croyance eh 6 e xi st encda dlddiustnoarli en expl i que
contemporaine devant la mort, initiée au XiXéde, radicalisée au XX par | 6ef fac
progressif des quatre parametres. En effet, le®Xl¥cle a vu la famille cacher au malade

|l 6horreur de sa mort . La mort devait °tre be

M9HIDIROGLOU, Patricia, id., pp. 268269.

120 ARIES, Philippe L Bomme devant la mort; Le temps des gisants, 2a mort ensauvagééditions du Seuil,
«LOuni ver s» Parssl97d@, 8304 g (ivee 1), 343 p. (livre 2).

ARIES, PhilippeEssaisul 6 h i s tlaomont en Octidentéditions du Seuil, Paris, 1975
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le mourant et ses prochesete «pudeur deMélisandee nod e st outrag®e (
témoignages provocateurs ou le calvaire des soldats. Pour Aries, logieckisie» a atténué

l a conscience que-mPdmendianisds omr eamgaint ede DIdbw@iut

techniqueem®di c al , | 6homme a aboli l a nature sauv
renonc® ~° Jlutter. Enfin, | a v ol dadispRritich@e s s o c i
| 6Eef en m°me temps que | 6®l i mi naantortiovarsééd u ma |

ne permet pas cette évacuation du Mal. Philippe Aries, en effet, postulelguaoxt a

l 6htpital, h®r i ss®e de tubes, est en train
terrifiante que le transi ou le squelette des rhétoriquesabrese  Ce q u i ne cesse
dans cet ouvrage, <cbest | e peu de place accc
| 6Hol ocaust e. LDbarHhosmnmea dceoyrRcitipe #irieo auntaai@bpos
du «Mal », au XX siecle: «Cer t e s, i exi stait encor e, ma i
espaces marginaux que | a moralit® et |l a pol
d®viances qubell es n o6 auyuarreg crimespremnfoenités qur e r e d
serontun jour émi n®s de | a soci ®t ®, comme | a mal adi

médecin&, »

LoOhi storien des mentalit®s sobéest ainsi av
mutati ons, m° me soOi l a const at ® prauneg a partirc ®1 ®r &
du XIX® siécle. Or ce temps long devaitl tenir dans un relatif si
doextermination et | 0expl osi on ?Udretd sujetoquibe s A
plus est consacré aux compositeurs rattachés auxesijives, ne peut de toute évidence

pas sbében tenir au pointtedesvuecee Mhsilcplpes

expriment ou taisent |l e pr ®c®dent traumati q
dans une chronologie resserrée. $lalonass 6 ®t ai t interrog® sur | a
Auschwitzz | une des questions essentielles quodi
cadres mentaux eschatol ogiques port®soupar | &
i nconsci emment , ell es se positionnent spar r a
de | a mort al® GuereXwile,de la Shiodh aux purges stalinienne€ 6 est du
moi ns ce quobexpri me d aonspchaisa dei dgbuter cettel tpngeel no
réflexion.

121 ARIES, Philippel 6 h o mme d e yop. witt, p. B08. mo r t
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1.3. Une histoire de la représentation de la souffrance et du deuil

1.3.1. Deuils et endeuillés

Les expressions &re en deuib> ou « étre unendeuillé» marquent bien cettgtuation
radicalementnouvelle impliqu a n t g uodtoentier@asstle deui comme | 6i ndi
pédopsychiatre Alain de Brocaxk ce qual i ficatif dbéendeuil | ®,
traduit le fait que la personne edibtalement contenue dans ce qualificatifies la survenue
de ce drame et ce, pour toute sad%ie. L dndeuillé vogue alorentre deux eauxil esta la
fois individuellement confronté a la douleur de la disparitrpris dans un systeme rituel,
soci al et cul t uermihe urpnartie destaetiong tecsbnepro@etiil. DAN® t
lessociéetég ui ves traditionnelles, et dobébunenet out a
prise en charge des endeuillé&ait assuréepar des professionnels ou des sociétés
spécialisées dans le mondguif orthodoxe,ce role était endossé par Heevra kaddisha®
Néanmoins, avec la disparition de ces structures traditionnelles, se pasestergde la
subsistance de cette dimension collective o
| 6 e n destil aldrslc@traint a étre esselléSic 6 e s t quarel pauraagn situer cette
rupture? La chronologie proposée par Philippe Ariés Michel Vovellep o u r | 6 Occi d
chrétien estl valable pour lesociétés juives traditionnell® Qu 6-& des mileux juifs
assimilés? Observa-on une difféerence Est/Ouest europ@enEurope/Amérique du
Nord/Israél? On le voit, les questionnements portant sur les mutations du deuil, non pas

seulement comprisoenme leavelouthreligieux, mais bien comme un ensemble de rites

constituant un rituel touchant ° la structur
Le terme de deuil, lan° me , est pol ys®mi guvénemehtjui conce
consiste &ontinueravie apr s | a perte dbébun °tre ,avec (

accept er dbsenseudp pon regamhnabdedca physigu€galement(sonodeur,
soncorps,sachaleur) en ddéautres termes (7 neuppogeaU e mp

cette«<f orte i mpression doé®t ranget® du fait de |

122 DE BROCA, Alain,Deuil et endeuillésParis, Masson, 1997. 1

123 Hevra kadishaou Havourah gaddichaen hébreu, signifie la confrérie sainte on | 6appel | e ®ga
confrérie du dernied e v oi r . La pr®paration des C 0 r mitsvaheot | 6ent
commandement dans |l e judaps me, il revient aux famil!/l

juives traditionnelles, accompagnées par les membres de cettériepnfiouvent recrutés parmi les élites
cultivées.
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structurelles>. Ce raumatismeestsouvent tradujtnotamment dans le judaisme traditionnel,
par les champs sémantiques de ldéghrure» et de«l & a mp u»t Ainti,i la keyria
(d®chirure op®r ®e sur | e v°tement de | 6ende!l
(lame 0 hface au cercueil ouvert, rappelle le geste biblique de Jacob devant la tunique de
Joseph et symboligula déchirure du lien physique.

Dans lessociétés juives traditionnelled 6 Eu r o p e, leodeuil eontemditel
communaug, qui marquat symboliquement le pas du cortége funelbirexisteégalementine
dimension spécifique du travail de deuil, pre@ux relations fondées sur des liens affectifs et
différents des sentiments de tristesse ou de colére consécutifs a un événement léianger.
la nécessité du travail de deuil, le ritelont LouisVincent Thomagappelleq u 6 i | est
pour les vivants non pas pourlesmoerss6i mpose comme moyen doé®cha
symbolique compris et accepté, consciemment ou non, par une communauté. Il est également,
pour | 6endeuil | ® qui y Ccr omi tdeow oennmu®piqoeve a
dela.

D6éun point de vue psychi g asabilisatiom brateeude | est
la structure de la personnalité, comme un stress violent qui fait disparaitrprteeations
superficielles> ou «factices» pour nelaisser subsister que les structures les plus archaiques,

c 0 e-dire les moins difficiles a mobiliser. Cela peut conduire & une exacerbation des traits

dominants de | a personnalit®, gui d s l or s
guodi nheabitewedbeui l peut ®gal ement r egala d er I
mi se en place de m®cani smes de dO®f emdssg,, t ena

les rituelsi en particulier les religieux, mais pas seulenienu les pratiques culrelles de

deui | (si | 6on reprend | a di f f @lsgoardoncidni on o0 |
de canaliser les réactions des endeuillés et de conférer un sens collectif a la disparition. De
méme, dans la tradition juivk,e d ®r oul eatermdnet du ddéud mloit permettre
déoinscrire dans l e temps |l a r®adaptation d
disparitiort®®. Il est par ailleurs intéressante de comparer les phases du deuil décrites de
maniére scientifigué’ et les étapes prévsigar la traditonLes sp®ci ali stes

reconna’tre quoil ndy a pa:s ldéee nfdienui v ® r®i tdaobi |t

124v/oir infra, 2.1 Judaisme et pratiques funéraires traditionnelles

125 e travail de deuilse déroule ordinairement en plusieurs phases. lidéaasion (processus de sauvegarde

face 7 | 6 aensp | @ nhoi tciadtniso ns edmb | ant entra’"ner vers |l a mor
petit) 2. Le d®ni 3. Léincr®dul it® (impossibilit® po
croire) 4.La wléere oul afyressivité (repousser laaliéé par une réaction violenteagressivité, signe que la vie

est plus forte qukedodiaitialt vérdable ¢« det & mt mpért® Pprevisoire de®

rep res temporels et spatiaux atretempotalitée fixdemdour tomoars i on s
déo¥% i mportance des mots prononc®s par | 6accompagnant
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nouvel ®qui l i bre autour de | 6absence, quoi l
est ainsi inscrit dns la mémoire historique collectivenémoire familiale, mémoire sociale,
mémoire nationale.

La perception que les survivants ont du temps se trouve altérée lors dueléerhps
devient subjectif, du fait del«6 ®t a't de vequimobilspet ameeuel | ®
pas oublier le défunt. Les rituels collectifs, la mesure rituelle du temps imposée par les étapes
traditionnelles du deuil conduit par le groupe, ont notamment pour fonction de réintégrer
| 6endeui |l | ® dans | emorties ptples codes Irituedsc(les destes, llae s c
musi ques, l es ti mbres, |l es odeur s, |l es obj et
créer un sens symboligue commun. En cela, ils laissent une marge de liberté et
dointerpr ®t at i agoe indieiduso dedi@ ILI6@ r t i ccuhl pratiquesn e n't
collectiveset r et our sur sa propre douleur est |e
du lien interindividuel et intergénérationnel | e t emps du deui | sbi ns.
entre le présent etle passédu groupe Dans les gciétés moderneset ce dés les années
1880, c 6 e pette du senstsyenbolique commundi ndi vi dual i sation d«
la mort qui remettent en question, avec la valeur religieuse du rite, lacagoii méme des
musiques qui lui sont liées. Ainsi, les mises en musiqueddish du El male rachamim du

Yizkorn 6ont pas de signification univoque et do

Néanmoins, lalace de la spiritualité et de laatrscendance au moment de la perte et
du deuilne disparait pas systématiquement avec les phénomeénes de déprise refigieuse.
| 6essence du religieux soOestompe, sa fonctio
Le caractéere monstrueux d& mort dans les catastrophest tout particulierement dans la
Shoahgcréent des circonstances partietds qui rendent le travalifficile, sinon impossible.
Les survivants sont alors en demande doéune s
les campset les ghettos ou au moment de leur libération, en particulier par Shmerke
Kaczerginskj traduisent bien, dans cette typologie des deuils, le besoin de sens collectif a la
souffrance individuelle. Si la mort est par naturelénable, certains deuikpar ce quoi |
touchent ° une di mensi onl sont Eanticlgrenrestdifficilea de |
effectuer et a accompagnde de ui | déune m re dont | 6enf an

courant des chants en milieu oocentrationnaire, et des compositeurs (pas toujours

126 DE BROCA, Alain, Deuil et endeuilléesop. cit., p. 20« 6 ®ner gi e psychique non ut
revenir sur | 06indivi dudeuil esudoncintepersannele Tout e rel ation po
127 HIDIROGLOU, Patricia,Rites funéraires et pratiques de deuil chez les Juifs en Franc&™X ™ siécle

op. cit., p.201.
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professionnel s et souvent des femmes), | 6ont
ainsi,Mi ri am Harel, gui a surv=®cu ° | a Iduqui dat
ghetto de Varsovie, assassinée a Majdanek en novembr&%943

A cet i mp®r atif déune pr ileseauxegnerres @tnapxt e c 0
génocides, ds mémoriaux, dans leur traduction architecturale ou musicale, fonctionnant
comme des lieux denémoire, tels que théorisés par Pierre Nataconstituent unétape

décisivedans la reconnaissance des endeuillés et de leur souffrance.

1.3.2. Une historiographie des violences de guerre renouvelée ou en chantier
pour les deux conflitsepéralisés

Empruntant la terminologie & Walter BenjamitansSens uniqué®>, | 6 hi st or i en
Traversoqual i fi e | 6une des cat®gories dointell et
d&averti meeedieds. Pari eux, figure Theodor Wiesenground Adordont
| 6apport, p o touche @ ela fois au®faity u @i, | rau f irhpications t
«dd Auscehwiutrz | 6®cet tqu @i Ipo®s$ t qluaenouyell@anmudique, h ® o r i
écoutépuis déboulonnéar la jeune avargarde européenne psételle dans les années
1950-1960.

Méme si Philippe Arigsdans ses études sur la mort au quotidien atisié¢le choisit
de ne s 0i nMélBandedvare llitch,éras de Tolstoi, et au moribond sur son lit
doht*pital, | e si | e morede massms gesse detposerirobleme Lat s u
mo r t de masse, l ssue doOoune syst ®Gtebetaucenat i on
incidence sur le quotidieh Edgar MorindansL 6 h o mme &% parl pour fagremiére
edition en 1951, met déja en évidence la tendance archaique a déshumards@rt«m» aun g e r
groupe, et en souligne les permanences dans les éci@&ntemporaines. Pour
| 6ant hr olpo®togargerg coOest soit | 6ennemi, soit
individualité absolue et traité comme un dieu, soit dans son étrangeté absolue et mis.a mort

Lorsqgue | a guerre issdatnisaml de, |I16&®t rda®sceurma @

128 \/oir infra, deuxiéme partie, chapitree&Du f o nd o ela Shdaladommeeedéiion des modalités
d 6 @esgions musicales de la mort
129 BENJAMIN, Walter,Sens uniqug1928], Paris, Les Lettres Nouvelles, 1978.

¥ 6histoirap cl,l@cbeux®gui donnent | dalarme, reconnaiss
| 6an@éypen it noyau doé6®migr®s juifs allemands (Hannah
Max Hor khei mer , Her bert Marcuse et dbdautres), l es pr e

pendant la guerre.
BIMORI N, Edgar , orglosijrass, éditonsldaSeui, Point essais, 1970.
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terme:«Qubéon songe au SS pour Gahweinhuedaudc®gnialr t ® n
pour qui | 6indig ne nbéest plus qubéun salopa
cor®enne HHexiste pas

L 6 dtoriographie des violences de guerre, notamment grace a la contribution de
George L. Moss&® a, depuis les années 1990, considérablement enrichi la connaissance de
ces processus de destruction massive. Mosse démontre notammentawha& gri on ( q u ¢
nomme «ensauvagememt ou «brutalisation») des violences entre le premier et le second
conflit généralisé. Avec les nouvelles technologies mises au service de la guerre totale, la
Seconde Guerre Mondiale occasionne un massacre des darls,des proportions que la
premi re Guerr e ddmnedRarld violenoceddasvairdcités, Ipsadestructions
débaggl om®r ations, | 6utilisation de | a Bombe
juives, la période 1939945 marque umlouble tournant dans la perception de la guerre et
dans le culte des morts qui en résulte. George Mosse met en évidence le remplacement du
myt he du sol dat h®r opque par | a fforgpsidee de
sublimation patriotiques doéroiques . L6hommage rendu aux mort s,
un ton plus réalistela criante de la destruction universelle a fondamentalement changé les
perceptions et les pratiques de la mort aprés'#94%ussi, les études nombreuses consacrées
auxmonuments aux morts ( not a-idemedguérres), peanettet ®r i g
ell es doéappr ®hender l es diff® ents traiteme]
Koselleck notamment, montre en quoi ces monumeetsa travers eux la mémoire des

disparus, sont constitutifs del«0i dent i t ®*°des Maubsviplarst sencor e

sO0int ®r esse ° | 6®preuve du temps, ) | 6 ®v ol u
monuments. Selon lui, [feur] langage fo me | (é) se d®mode sans ce
chosee . En doéautres t er me signest de sontrmaintdnes et'aquels al y s
symbol es, de vi e, débespoir, de mort ou de

déanal yse depsmomnspeuventsebnatvs®raer un pr ®c®dent f ®c
certaines Tuvres musicales, Tuvres individue
sont de soutenir | a m®mo i r War BRefjuiende Benj@mire me n t
Britten(19131 976 ) , c¢cr ®® en 1962 pour | 6inauguratio

132 (|a;
Ibid. p. 90.
133 MOSSE, George LDe la grande guerre au totalitarisme. La brutalisation des sociétés europé¢h®@g],
Paris, Hachette littératures, Pluriel Histoire, 1999.
134 A ce propos, Garge Mosse écrit « On préférera continuer & vaquer & ses occupations en sublimant sa peur,

dans un sentiment g®n®ral doéi mpuissance. Cet engouemi
la guerre», De la grande guerre aux totalitarismesp. cit., p. 255.
135 KOSELLECK, Reinhard, k es monuments aux morts, |ieux »dre fonda

KOSELLECK, Reinhardl. 6 e x p ®r i e n ¢ Parig] autés &tudes Gadliinardde Seuil, 1997, pp1BEb
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comme un mémorial pacifiste a la double fonctitwonorer les morts, civils et militaires et
militer pour la paix Les textes utilisésont des poemes de Wilfred Owm@i8931918), tué en
France quelques jours avant la fin de la Premiere guerre mondiale, et des fragments du texte
liturgique durequiem

Au demeurant, la principale incarnation g¢WMal absolu», nagwere diabolique et
infernal, dont les anthropologues montrent une certaine survivance dans les mentalités,
sbav re | e r®gime nazi qui a con-u et mis en
de Juifs. Certains philosophésnotamment Hannah Andt*® et Theodor W. Adorné ont
tr s t!t th®oris® ce Mal, dans ses origines
richesse renouvel ®e Wepouodost ninkeu e i grasdede Mermatn
mort, et ° | 6aut opsi e Ladrechephe oécemts suule rapgpdrtedgst e r m
intellectuels & la Boah, & travers les ouvrageEmko Traverst® notamment, offre un outil
conceptuel de premiére importanéela suite de H. Arendt, T.\WWAdorno, E. Traverso définit

«Auschwitzé comme | e symbole déune rupture de ci Vv

1.3.3. L6 a p p rhistaribgeaphguedu deuil et de la mémoire

Rappelant la distinction nécessaire entre le monument funéraire et le monument aux
morts, Reinhard Koskelck™®a | i vr ® une analyse d®cisive de
les vivants et les survivants. En effet, lem@numenne rappelle pas seulement le souvenir

des morts, il déplore aussi la vie perdue afin de donner skensuavie“’. » Plus encore, il

rappell e que | e monument aux morts comm®mor e
mi se 7 mor t d em°lImeh o mmdeu np adre sl ufioncti ons du n
sbav re donc, ®gelmsereenmott, dedel Pgisti mMméeer | édabsen

de les rendre dignes de mémoire. Les inscriptions rappellent bien que ces morts ont un

136 ARENDT, Hannahl.esorigines du totalitarism§1951], Paris, Gallimard, folio, 2000.
Ibid. Eichmann a Jérusalem. Rapport sur la banalité du, [i863], Paris, Gallimard, 1966.

B¥cf. I odarticle tr s prGaoduéiyamérhger, éxter@iReA Bechelesniessuri an, ¢
la Shoah», in Annales HSSmarsavril 2003, n°2, pp.41-438.
138 TRAVERSO, Enzo,Pour une <critique de la barbarie moderne.

I 6 ant i sElitiong Page oherix, 1997.

Ibid,L6hi stoire d®acdiwitzd&les intelestweiParis, éditions d gerf, 1997.

139 KOSELLECK, ReinhardL. 6 e x p ®r i e n ¢ Parigl lautés Etudes Gallimardé_e Seuil, 1997, pp- 136

137, «ViLes monuments aux mort s, |l i euxx de formation de |
140K OSELLECK, Reinhard, ibid., p. 136.
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sens: on meurt our la patrie>. Si les musiques martiales conduisent au coffihatelles

qui commémorens 6 i n s ¢ rsides éomes eddans des stratégies bien différentes. Au XX

si cl e, | es musi ques comm®&mor ati ves peuven:
anciennes et repérables (la marche funébre, au rythme ralenti et descriptif du cortéege qui
avance le tombeaugenr e souvent plus savant, pui sque
hommage formel le recours au religieux, avec le requiem chrétien, les piaaegmoriam

les prieres des endeuilléKaddish El male rachamimet Yizkor pour le judaisme) la

comménor ati on sbéeffectue ainsi dans |l es cadres
logique traditionnelle, conforme aux stratégies de justification des morts a la guerre.
Néanmoinss el on | 6hypoth se traditionneldud), ddAdo
|l ensauvagement et | a massi f iseéaleairatchanglas mor t
donne eté cas des commeémorations des victimes civilesrpitas tout autre problemaux
compositeursll est vrai et difficilement contestable quendecertains case$ implications de

nature stylistiqgues renvoient a des questions morales, portant précisément sur la pdssibilité

dans le monument musicalde justifier encord 6 e x i s tes marts Aindi & et il est

important que cette hypothése peennepas un tour systématique nombr e doéiT uvr
musicales commémoratives permettent plus dgustifier mais dénoncent 6 absur di t ®
mécanismes qui ont conduit au massacre (la folie du dictateur, commBPetaKkaiser von

Atlantis de Viktor Ullmanr) ou le caractere incompréhensible des charrflerRequiemde

Gyorgy Liget). Le monument peut bien s3%r d®signer
complexification destechgiues musi cal es mi ses en Tuvres (1
néophyte, harmonies denses, #tonales, absence de mélodie ou lignes mélodiques non
chant abl es, choi x démafgencemept dbddbdbambres |

des choix qun 6 o n't pas pour ambition de susciter | e
l es victimes et conspuant |l es bourreaux, | e
seulement el |l es posent probl me. Cela ne ssigni f i
le cas duSurvivant de Varsovie o0 p . 47, onbeslgAr nes de Scdune de s

plus populaires.
Léapport de | 6 h damg la rcompréhendian ydes \pWhénomenes d
commémorations collectives et de depésmet dans une assez large mesure de nuancer cette

hypoth se déun changement paradigmati que de:¢

141 FRANCFORT, Didier, «.a meilleure facon de marcher : musiques militaires, violence et mobilisation dans
la Premiére Guerre mondiale in AUDOIN-ROUZEAU, Stéphane, BUCH, Esteban, CHIMENES, Myriam,
DUROSOIR, Georgie, di, La Grande Guerre des musicieBgmeétrie, collPerpetuum mobile, 2009, pp.-23.
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les deux conflits généralisés | per met en tous logs difégrangiand 6 ®t a b
clairement la rupture de la Premiere Guerre Mondiale, constituant dans une assez large
mesure une continuité avec les codes antérieurs de mémorialisation et celle de la Seconde
Guerre mondi ale et d e | aed&ihitocashcodéstpuiciinralge n 6 ®t u
fondateur,Sites of Memory, sites of Mourniftg a constituéun considéable apport dans

| 6 hi st o deilooRyemirp Gueree Mdialet out aut ant que dans | e
culturelle. L6 une orgreanéricamma@tza o mmae s| diendiddu et
préface, Antoine Prost de ne pas privilégier les productions culturelles des élitea-vis

des productions culturelles popul aiigueau et d¢
profit débune appr oche sdboiunbtl®rneesnste rc omptao watt @ s/
artistiques, qguel gue soit | eur niveau de s

international.Plus encore, il met a distantée6 hy p ot h ptuee cudtdralle) dansrlas

formes dbébexpression artistiques du deui l et
en avant |l es permanences d-gamiere gukreesmondiale d i t i
renvoyant au romantisme et recourant au sacséufP | ui , |l es comm®mor a
Premi re Mondiale nbouvrent pas vers une rE¢€
chapitre doéune Selcocnl turelllesam®memmeaux au
villages, palliatifs aux cimetee s mi | i t aires | e plus souvent s
s 0i | s desformesevarinbles, répondent & une méme fonction réparatrice, ce que les

expr essi gardes cbrsecwtives d la Premiere Guerre ne permettaientias r oni e
tranc hant e, | 6esprit sauvage de Dada ou du s
exprimer la colere et le désespoir, et ils le firent de bien des facons ; mais ils étaient
i ncapabl es doappor t“®r Enl er envoainncchree, rl &clexin&feo r ¢ e

stratégies de mythologisatiorn» de la guerre, notamment par le recours au champ lexical ou

aux figures associ ®es ° | 6 Apocal ypse diff r
1945 m®rite ldé&°sirlee mua meddi.d ngsatbistt rearcaiteomt | es
nouveau mod | e dans |l es c 0des Audchwtzopsom s si on
effectivement des modal i t®s doéexpression ma

comme dans plopsul auvess N ®Gnaconstduert pas la eebglé etda n 6 e
chronol ogie m®rite | 7 Sdréivant deeVarso®edtvindissoc@Ee, L e

‘N

M2WINTER, Jay,Sites of Memory, Sites of Mourning: The Great War in European Cultural Higambridge

University Press, 1999raduit en francai&ntre deuil et mémm, La grande guerre dans l'histoire culturelle de

I'Europe Paris, Armand Colin, 1995, 309 p.

MSWINTER, Jay,Entre deuil et m®moire. La Grande, dpuckrre dan
p.131.
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au regard des sources, des critiques parues au moment de sa créationpdhiantpie
maniére parfois particulierement violente un style ampouléexuessif, <ollywoodiens :
en doéautre termes, | e contraire du silence e
guantitativement gue chi(enolcadgisguelndeonbtj,etonde
troisi mes parties) gue |l e silence ne sbéin

| ouverture des camps et pour une p®aduode dE¢d

cette formuleg u 6 i | s 0 a pn@éhe «@awaping hiatu® | u Et |l orsque qud’
ann®es 1960, | e nombre doéofTuvres explicitemen
et de | a Shoah en particulier, d e actiomatle pl us

recours au silence qui dominergar exemple, les représentations apocalyptiques restent des

strat ®gi es doéoexpression du traumati sme tout

1.3.4. Le symbole Auschwitz>

Avec Hannah Arendét Max Horkheimey Adorno émet une analyse originale et assez
mar gi nale dans | e pays aguerre i« Ausobwitk»eest te preduit e ur o p
de la civilisation de la Raison, héritée des Lumigedemt Zygmunt Baumaest pour partie
| 6h®&%i tGoemt rai rement aux intellectuels issus
les Temps Modernegn France,ll Ponte en ltalie ouDer Ruf en Allemagne), ils ne
consid rent pas | éanmé enractident dtroce, mégression dahuuund s ¢
barbarie archaique. Le nazisme et Isokition finale» seraient, au contraire, le produit de
notre civilisation, |l e point dbdédabouti ssement
de sa vocation émaipatrice originelle. En cela, Auschwitz» revét une portée universede
agirait comme une dialectiqgue négative (titre de son ouvrage de 1966) de la civilisation
héritte des Lumieres.<ucune histoire wuniverselle ne cc
civilisée, mais il y en a probablement une qui conduit de la fronde & la bombe atdfique

Accordant crédit a Walter Benjamin | or squ éi | I|aRechnique,a trahin 1 9 2
| humani t® et a tr ansf dersan®, Aoano endsage leesystamep t i a |
concentrationnaire comme un complexe industriel rationnel, mélant anéantissement et

productivité, soutenu par une bureaucratie des plus efficaces et par des cadres appartenant au

144BAUMAN, Zygmunt, Modernité et holocaust§1989], éditions complexes, Bruxelles, 2008, 298 p.
145 ADORNO, Theodor W.Dialectique négativeParis, Petite Bibliothéque Payot, 2001, p. 308.
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monde intellectuéf®. Point de chute de e t organi sme concentratio
systématique, décidée a la conférence de Wannsee du 20 janvier 1942, marque pour Adorno
la véritable «upture de civilisatior.

Les Minima Moralia, réflexions sur la vie mutilé&9441947)postulet que «e
néant que les camps de concentration ont infligé aux sujets atteint maintenant la forme méme
de la subjectivit® : cette idée fondamentale qui guide toute sa critique de la société moderne,

dite «de masse. Pour Adorno, il est impossible deconstruire la civilisation aprés

«Auschwitz»: pl us encore il ®met | 6i d®teutercidtidd c al e

cons®cutive ° Auschwi t z, y compris»Bams criti
Dialectique négativecependant Addono temp re | 6i d®e selon | aqu
aprés 1945 est impossible; i1 serait plus jnowel émpédatf®v o q u

catégorique» imposé aux hommes par le nazismeenser le agir de sorte que Auschwitz ne
se répéte pagjyjue rien de semislbabbl enendnaireri yas | dacHt

néanmoins le probleme de sa forme et de son contenu.

Adorno est | 6un des principaux chantres d
la menace fasciste reste réelldens la glorification du progrés technique, il soupgonne une
possible r®i fication de | 6individu, un m®pr
masse, impersonnelle et déshumanisée, a imprégné de maniere indélébile la réflexion
ultérieure du penseatlemand. Musicologue, il adopte une position élitiste et ascétidaes
son ouvrage fondamental de 188 i | prend | e partnouvallee ce
musique» (la modernité schénbergienne) contre tastauration stravinskienne. De plus, il
a stigmatis® | e jazz comme une i ndus«unei e cul
révolte de la nature pouvant déboucher sur des attitudes fascisafwtedela de ces rejets, la
conception de |-méme naue senble plustdécee . elAder no pens
existe un rapport de récessit® entre les phénomenes musicaux et les mouvements
sociohistoriques. Il pose ainsi le principede € i mmanence hi stori»xgue du
Cependant , S i un cont extde lapusiqoeedt lesdcoraifpopsr ® h e n

n®cessaires ° l a composition, | 6T uvre dbart

146 INGRAO, Christian, INGRAO, Christian, @onquérir, aménager, exterminer. Recherches récentes sur la
Shoah», op.cit. pp. 426422.
147 ADORNO, Theodor W.Dialectique négativeop. cit., p. 439. «a sempiternelle souffrance a autant de droit

| 6expression que; ledbenrtpo®@®rgediuii depdurid @it bien
Auschwitziln 6est plus possible do6®crire des po mes. Par co
demande si apr s Auschwitz on peut encore Vvivre, sdi

qui normalement aurait d0 étre assafssin
148 ADORNO, Theodor W.Philosophie de la nouvelle musiqu#958], Paris, Gallimard, Tel, 1962.
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guodaffirme, a contrari o, l e r®alisme social
val eur doéune 1T uvcoheef( cdebdbiquuir en efsai tredmti ve
déoautres ter mersussiesie utnel enupsr gdiei t¢c ddédun cont e
d®passe, comme elle trand*t Pandledindirmdiucitd wal
sociologie de lanouvelle musiqueil écrit:«xLes f or mes dobéart enregi
|l dhumanit® avec plus d%B8exvaild peutetiedaesoldianeau d e d -
probleme de la création poétique aprés Auschwitzl 6 excel | ence et | a qu
sens néanmoins tres subjectif.

La pens®e philosophique et musicale do6éAdo
retour a Francfort, trouve un écho aeerienkurzede Darmstadt, creuset de la jeune avant
garde européenne, héritiere de Schoenbefg@®tr m®e pour <certains dan:
Messiaen(Pierre Boulezt Karlheinz Stockhausenfont passagéf. La posi tion d
pourrai-t revenir heinRideace profande letddbrgbfe datots quastmerd 6 u

paradigmati qgue) doéAuschwitz sur | 6®criture n
est difficile doéaffirmer de mani re d®finitdi
discours,enpadiul i er phil osophique. 1 néest quob” s
formul e, pa r-dieod sur Adornb?dLeam pro@cteep t i aoxnEtatiinid éro r n o

particulier | ors -A493)a&ébeaucoup@alifficilel Saed&fense dg€s1 9 3 8
options musicales de | a Deuxi me Ecole de Vi

écrit sur le sol américainLe caractére fétiche de la musidte cadre mal avec le
conservatime néoromantique dominankL a t er rsepuirr eqqtdianuj our d o6 hui
Schonberget Webernrn e  vi ent pas du fait qgubdils sont [
gudon ne | es comprend que trop bienffroieteur mu
en méme temps a une compréhension de notre situation catastrophique que les autres ne
peuvent qubent ®riner en r®gressant. On |l es t
en fait qudun di al ogue ayvigidualitéedes ppissanses dontc e s Q

les«ombres informeg f on't irruption déune fa-on subl

149 RIZZARDI, Veniero, «Musique, politique, idéologie, in NATTIEZ, JearlacquesMusiques du X3

siécle. Tome 1 Une encyclopédie pour le XXi®siéde. Editions Actes Sud/Cité de la musique, 2003. pp- 156

174.

150 ADORNO, Theodor W.|ntroduction & la sociologie de la musique62, p.53.

151 BOISSIERE, AnneAdorno, la vérité de la musique moderne Vi | | eneuve do6Ascqg, Press
Septentidon, 1999.

152 cf. NONO, Luigi, Ecrits, Paris, Christian Bourgois, 1993, p. 241.@ pens®e do&6Adorno ex
d®t er mi nante sur | e vide r®gnant en All emagne de |
diffusée sous la respsabilité conjointe des différents gouvernements fédéraux, et auxquels a succédé le vide
criminel causé par les nazis.

153 ADORNO, Theodor W.Le caractére fétiche de la musiquRaris, Allia, 2001, p. 84
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musique aussi, | es puissances collectives ||
i ndi vidus so6y r ®v Ipables de eeprésenervchiremdntele désir deola e ¢
collectivité.» Ces résistances américaines a la pensée adorroariaecriticisme adornien de

| i ndustrie c ol tes priseb ldee position®wo iStaainskye de figures
dominantes, comme LeombBernsteindans ses cours films a Harvarg doivent cependant

pas conduire a concevoir les sociétés musicales américaines comme absolument hermétiques

a sa philosophie.

Ce qui appara’t cl air emdentl, @adeGemrépéennea r ®:
sérielle etpostsérielle dont les figures de proue sont appelées a devenir les maitres a penser
l es institutions musicales savantes (Boul ez
puis Berio seul, Stockhausen en Allemag Pousseur en Belgique, pour la premiére
génération)et de quelques figures assez isolées aux -Bhaits (Milton Babbit). Il est
i mpossi ble, selon eux et selon Adorno, de <co
a emendré le nazisme. Le monde de 1945 est en ruiee tenants de léabula rasa
(Stockhausen) prennent cela comme une opportunite €dncept méme de la table rase est
biaisé: il est directement facteur de la guerresde destructiongtde laShda. L 61 mp ®r a't
catégorique nouveau, évoqué par Adorno, semble bien devoir peser sur cette production
musi cal e nouvell e. Et | un des moyens de 1
radicalisation de | 6®criture nnsanatheanmkesent savan
récurrents dans les propos de compositeurs tels que LucianodBekioigi Nono, pour ne
sbattacher quodo”™ | o6ltalie. Léaccusation de f
tonale, ounéoromantiquest tés courante.

1 nbest pas possible, au demeuranta, dobas
la formulati on p Faitel Adsno.pAinsi,qlel eompgsitelure Liuigi &lono
manifeste une sorte de devoir de mémoire ardent chez, Momtenu notamment dans le
Canto Sospes(l954)et Ricordacausati Hanno Fatto in AuschwitZ19651966). Joue alors

pour beaucoup le militantismeanmu ni st e et | dantifascisme.

1 existe, par contr e, une autre T ®cept
| 6hi stoire perd de sa pr®gnance, de sa mat ®
Musiguede | 6espr it , toate reféeanrctei phoidsetsordeque direct
musique affrmée ontre | 6i ndustrie culturelle. Un e
r®ception de | a pens®e ado.Leasbceunrenees dedasnortyl 6 7 u v

154 JENEMANN, David,Adorno in AmericaUniversity ofMinnesota Press, 2007, 280 p.
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sont soit cryptées soit inexistantes. La mort est alors désincaglée devient annexe,

pr ®t exte ~ c¢c®l ®br er Riteel: inankneonam Mdderadio74) agt p ar u .
davantage comme une forrdee coopt ati on, gue comme | e t ®m
l a mort . Boul ez int gre Maderna dans un cer

rituel funébre.
Il existerait ainsi deux rhizomes a la pensée adorniennel 6 un comncesai sant
musi cal e et | 6autre incitant 7 |l a per p®tuat

criminel de la raison par les nazis. Paradigmatique, la pensée du philosophe et musicologue ne

peut | 6°tre que ®ar mahiadie nlbae bmu Spivagsu et oduet | 6 a
sbagit |7 dbébun mod | e de d®part, dont | 6infl
Et coest ce paradigme (Il 6i mpossibilit® dobé®c

| 6®preuve des faits.
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2. Pengr et exprimer la mort dans la diversité des milieux juifs, avant et apres la
Shoah

«~Voyez, je mets devant vous, aujourdodéhui, la vie

sorte que vous et vos enfants viviez

Deutéronome, 30, 159

2.1. Judaisme et pratiques funéraires traditionnelles

S6ils pr®sentent des sp®cificit®Ss propr e:
| 6espace culturel ashk®naze, l es rituels enc
la commémoration, puit leur justification dans les racines bibliques et talmudiques. Les
trés nombreuxmitsvohritualisent la mort, au sein des communautés traditionnelles, a travers
un ensemble de cadres tr s contraignalats, g L

communauté doivent respecter avec le plus grand scrupule. Cette mort envisagée

coll ectivement, mar que ai nsi une ®tape ° | a
transcendant (par | 6affirmation deunabtdal | i an
Yahvéet par | 6esp®rance de | apluseRmone poureecquiinaus e n

intéresse ict du point de vue de la cohésion sociale-gi@me. La codification rigoureuse de
| accompagnement du moul &@mtonneée@rsdédamtsé sm@m t
la stabilité sociale la mort juive traditionnelle est envisagée comme une transition
individuell e et coll ective devant soeffectu.
relatives aux rites funéraires tentten © gommer | es ef fets de dist
j us g u 6°siecle all 3¢in du monde ashkénaze, les pierres tombales dénotaient rarement
la position sociale ou la richesse du mort.

Aussi , | 6un des princi pe-sd dahsdenrespent elin dua u x d
défunt Kevod Hametha u q u e | spdofondaaspged pouria douleur des survivdl@s
« chagrin», dirait Roland Barthes). Le caractére vitaliste de la religion juive se retrouve dans
l a consi d®ration pertude PpelrGagori s aant®gr @u ie mn
fin, avec | es ®gards qui [ ui sont d3% (Il dac:
psaumes) et les devoirs qui restent les siens (celui de demander pardon directement a ceux

quobi l a ur b o sebvaack fstecte sd@listvoh par la communauté dans laquelle
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| 6agoni sant reste associ® jusqud”™ ce quobil €
et du rbéle que cet encadrement de la mort et du deuil joue dans le maintien de son unité.
Moyen detenir éloignée la menace du mal dans les mentalités traditionnelles, le maintien de

ces cadred a partir du XIX siéclei peut ®gal ement participer
traditionnelles contre | es for mes teaditorsessi ve
comme dans lédaskalaou s 6en affranchissant comme dans

ou agnostiques.

211.Le moment de mourir e {levdyd bameth) mp agne me

Léabsence de di mensi on mac abdaeguesiHassmsunen ®v
dans une formule efficace, est particuli ren

| 6agCbommankt 60i ndi que | e & pacun® belledamnailedda eddy |
derniére étape du Juif sur terrest la quéte de la sérémité.

Le moment de | a mort ndest pas v®cuUu par
en signe de deuil, les proches, parkkrya déchirent leur vétement pour marquer la
séparation et prononcent les paroleBéwis soistu, Juge équitable, affirmant par la
l 6inscription de | a mort dans | e cycle de
N®anmoins, taadirqguodtidntvigque cloe 8 o U fofalgeo nd @ mh

considéré, sans distinction, coraran membre de la communauté, méritant le méme respect

et devant se plier 7 ses devoi:pardonnd iacetul , | 6 .
quoi l a off ensi®,0id o il aeemgnelaumit quuvieht tadui demander. La
communauté, cqun t ) el |l e, assiste | 6agoni e par | a

recueillement et a la sérénité. Il doit également mourir en :p@iMte manifestation trop
explicite ou bruyante de | 6®moti on ddasen proc
qui ne retiendraient pas leurs larmes et rendraient ainsi la mort plus douloureuse, devraient
quitter la piece.

La récitation dwiduy, priere de repentir, constitue le moment clé du passage vers la

mort. Dans le judaisme, contrairement au catholicipneer e x e mp |l e, l a confe
dans un | ien direct entre | e fid |l e et Di eu
1% RAPHAEL, Freddy, « a repr ®sentation de | a » radigleten dignez | es
http://judaisme.sdv.fr/traditio/deuil/repres/repres.Hirarniére consultation 7 juillet 2010.

®Au moment de | 6expiration, coéest en pla-ant une plul
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contenue dans les rituels de Yom Kippour. Enfin, il prononc& ke6 ma : kEcoutee |
Israél, I'Eternel notre Dieu I'Eteel est ur.

Le corps sans vie est appeteth.S 6 i | est pris en charge, si
ce nobest pas ° |l a d®poui:l liel mod & xil 4 tee quas ,| od
de fascination macabre pour le corpaharah ou puification, est le nom donné a la toilette
funéraire. La double régle du respectd0aumertur t out , donc “-etldd homme
| 6®conomie de paroles qui | 6accompagnent V
généralement prise en charge fpmhevra kadisha (sainte confrérie). Elle a pour charge
dbéaccompsvahcronlsai st ant ~ purifier | e corps et
priere, letalith, et doéautre part des habits de- |l in b
shama et Yo m Kadpepcesuqours redduildes de repentir ou le croyant se
présente au Diepuge et i mplore son pardon. Cbest ®g
proches procéde au rituel due 6 hdevara le cercueil.

L6 ent e oukevane ratgénéralement lieu le jour méme du déces. Le rabbin
prononce | Ol@speliqex pdrtesrdu dmetere.(ll revét a la fois une fonction de
consolation des endeuilé fonction relayée dans le cimetiére par les mots prononcés au
passage de lamille: « Que le ToutPuissant vous console avec tous les autres encklgllé
Sion et de Jérusalem-et dohomma@elLeauc adr@dfcutntre col |l ect i
rendu au mort et la démdration de fraternité faite ayxr oc hes se r etedwouve d

cortége funéraire et particulierement dans la coutume consistant a se lever a son passage et de

| accompagner quelgues pas. Bi en s %r, cette
foul es pl us ou moi ns i mpor t aisnieees jl tiemdéaie s t p é
certainement de | a gageure doéinterpr®ter | e

déexpressi on doéunansides hiieys de persahees gur aocongpagnent a
New Yor k, en 1908, | a d&®&pkPaaddll eb sdeoBdivarymthearm
Street 7 Ma nWashingten iCimeterge raoélynuconstituaient essentiellement
la foule des admirateurs, Juifs américains ou Américains non juifs, Rlire«d Yiddish
Theatre».
De plus, le rite de la terre déposée pour combler la tombe constitueitamneh, que

chaque personne, membre de la famille ou simple assistant, accomplitipé@niei (la pelle

11 est " noter que | 6®loge fun bre, par ateriestobri ®t G

u
| 6exag®ration des qualit®s du d®funt .
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est replantée a cet effet par chaque personne) darestenapllectif, en récitant cet extrait de

la Genese (3:10: « Car tu es poussiere et tu retourneras a la poussiere

2.1.2. Les périodes du deuil ou Avelouth

La périodicité du deuil est indiquée par quatre terngee les différentes traditions
retiennent aninouth couvrant | a p®r i odshivollles sepb®jourss I
cons®cuti f s sheloshii hlesmatrieomne jours qsehangsui ven
d®signant | 6ann®e de deui |

L6i nhumati on a mis f iappeléaninoghr e QuUéri | scadgi ¢
respect scrupuleux du rituel de d®QbBIrHnadak di
toujours respect® par | es orthodoxes ou du
libéraux), les endeuillés manifestedth bsence du d®f unt par cette
Durant la premiére période du deuil, Sah i v @dluaamt sept jours les endeuillés récitent la
priere de sanctification du nom, en araméenkdddish accompagn®s dobéun g
dizaine de proches (qm qui est appeléinyarn). Cette récitation du kaddish des endeuillés
est répétée quotidiennement a la synagogue pendant une année.

Sheloshincorrespond a la période de trente jours de deuil, pendant laquelle, dans le
judaisme traditionnel, les hommes se rasent pas et ou les endeuillés ne peuvent se marier.
Léann®e s ui shannah cohsttue ta@ériode ou progressivement les endeuillés

retournent a la vie ordinaireils récitent toujours, dans la synagogue, Kaddish

guoti di enérautaeemmusiqudseth 6 parti culier joyeuses, C
mariages qui sont a nouveau autorisé&sst t ouj ours | imit®e. Léobl
orthodoxe que lgaddishs oi 't excl usi vement r®cit® par | es
les communaut ®s | i b®rales. Cbdbest ®gal ement au

difféere selon les communautés) que la plaque mortuaiaéze€vahest placée sur la tombe.
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Mowrners' Kaddish
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Yis-ga-dal v'yis-ka-dash sh'may ra-hg,
B'ol-mo dee-v'rg hir-u-say, ¥'vam-lech mal-hu-say,
B'ha-vay-hon uv-y&-may-hon, uv-ha-vay d’hol bays vis-ro-ayl,
Ba-a-ga-lo u-viz'man ko-reev, ¥'im-ru o-maymn,
Y'hay sh'may ra-ho m've-ral, l'e-lam ul-ol-may ol-ma-yo.
Yis-bg-rah v'vish-ta-hah, v'yis-po-ar v vis-ré-mam,
Y vis-na-say v'yis-ha-dar, v yis-a-leh, v'vis-ha-lal

sh'may d'kud she B'eih hu;
L'ay-Io min kol bir-ho-so v shee-ro-so,
Tush-b'Lo-s0 ¥'ne-heh-mo-so, da-a-mee-ron Bol-mo,
Vim-ru o-mayn.
Y 'hay sh'lo-me ra-bo min sh'ma-ve,
¥'ha-yeem o-lav-nu v'al kol yig-ro-avl viim-ru g-mayn.
O-se sho-lom him-ri-mov hu va-a-sc sho-1am
Crlay-nu v'al kol vis-ro-ayl v'im-ru o-mayrn.

Figure 1 - Priére du Kaddish en araméen avea sanscription phonétique.

Au moment duYahrzeit premier anniversaire du déceés, les endeuillés récitent le

kaddishd e s

bougie brdlant vingtjuatre heures. Généralemeat; Yahrzeitcomme aux jours de jeline

endeuil | ®s | a v ei-mibieLes ptoahes murhentruned u |

précédents Rosh Hashana et Yom Kippour, les endeuillés se rendent sur la tombe du défunt et

y déposent une pierre

Le kaddishn 6 a ri em° meendodluni chant

parfois opéré avec laipr r e chr ®t i enne pour

fun bre

e

repos

et
des

sanctification du Nom, il est récité a chaque office pour honorer Dieu. La récitation par les
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proches lors du décés daddishd e | 6 o r katdishdesnendeuillés en fait alors une

priere associée a la mort et au travail de deuil.

Le Yizkor (ou Souvenandeest une priéeradu rite ashkénazeu la congrégation
demande a Dieu d'accorder le repox ames des défuntse Yizkormemokh bucljou livre

du Yizkon, originellement un genre

[+ )
‘<'<9°‘

médiéval consacré a la mémoire des

martyrs de la cause  juive,
progressivement tombé en désuétude,

est réintroduit a partir des années 1930

avec | 6av nement du n.
particulierement avec la Shoah. Rédigés

souvent dans les années qui ont suivi,

par dedandsmankaftn (des groupes de

personnes originaires des lieux, villes

ou shtelekhauxquels le mémorial est

consacreé).

Priere silencieuse, l&izkor est récité
par les endeuillés quatre fois par an,
dans |l a synagogue en

quorum de fiéles.
8 " L <
Figure 2 - Frontispicedu Memokh Buch Yzkalu

shtetlde Bershad, en Bucovine, actuelle Ukraine, 1 Dédautres pr i “res s ont

mémoire des défunts, comme IAv
Ha R a 6 h aonginellement composée apres la persécution des communautés juives

ashkénazes de Rhénanie lors de la Premiére croisade.

Ce syst me dobaccomp &deas enuauiliés, cedsystemeode ritiels t p U
puisant ses racines dans le Talmud et les textes rabbinigmesie effectivement a ce qui,
pour | 6ant hr opol ogue, coBstitoer upn edsfi» Buacé aur dommunautes
articulada i on du temps individuel - | 6®chell e dou
téléologiques des religions), le rapport a la mort implique une vision commune que le respect
du rite est cens® garantir. On occamgemneasd, al
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communautés juives européennes et américathdsu ne pr at i qumeepraigpe r i t U e

culturelle: | a perte du sens religieux induit wune
garantes de la préservation du ritacion dramatque dans | 8%espace du sa
N®anmoi ns, | 6®1 oi gnement dob6une observatio

assouplissement déja initié par le mouvement libéral réformé allemand dusite,

néinduit pas syst®matiguement | a disparition

2.2. Proposition de mise en perspective des productions musicales au regard de
| 6hi storiographie de | a Shoah

2.2.1. Une histoire intégrée de la Shoah (Saul Friedlander

Le panorama internat i o Sloah, pgrinettanede metteeteror i 0 g
perspective les écritures nationales de cette rupture fondamentale, dégage des enjeux décisifs,
dont cette étude est pour partie héritiere. Le champ historiographique, sa profondeur comme
son étendue, invite bien entendu gpld us grande modesti e quant
nouvelle étude. Néanmoins, les débats riches, parfois violents autour du génocide des Juifs
doEurope par |l es nazi s, ont fourni des <cadr
peut réinvestir pur partie, tout en proposant un éclairége i ce nbdbest ri®sol um
en tous les cas décentré. En effet, aborder les expressions musicales de la mort, notamment du
meurtre individuel ou collectif, dans les milieux juifs dans un long® %kcle mplique
débenvi sager |l a Shoah ° |l a fois dans son i n
violence initiée antérieurement. Ce choix chronologique est motivé par les sources mémes,
tout particulierement par des chants, dont certains écrits a New parka seconde
g®n®r ation de Juifs i mmigr®s doEuDonapdonapr i ent
dona» de Sholom Secundlau dénoncant explicitement la violence des homicides antijuifs
lors des pogromsOr certains de ces chants, purs produits de la scéngarkaise, sont
réinvestiss m®I| odi e, t ext & parleswictiméseuropéennesldd genotide aazi,

dans les camps ou les ghettos.

18 BALANDIER, Georges, e sacré par le détour des sociétés de la traditiom Cahiers internationaux de
sociologie vol. 100,Paris,Les Resses universitaires de Franjeyvierjuin 1996, pp. 512.
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Aussi, cett e -Rdleupdsanémeddemelire eéniguestiondes démarches
explicatives antérieures, mdisa partir de matériaux souvent abordés de maniére partielle ou
en négligeant une partie de leur parcducsb e nvi sager | es producti on:
en regardant ivebrisen O6gaumeo m&d, i saeulsésamabd b6 aCt est t
de ne pas ghettopuser N nouveau arbitrairem
beaucoup plus amples que | 6 a pchants tluagheitsone r ®d u ¢
| 6i naprigriu e
De fait, | 6 alpspireocintdyrée deé dau Sheah dg¢fendue par Saul

FriedlandeP°post ul e doéune i mpos sdadré doicep®el inigueeli | e c t
puisse offrir une interprétation adéquate@elx t er mi nat i on, non parce

guel que ®v®nement m®tahistorique, mai s vu
facteurs fonci rement h®t ®r og nes, | 6hi stor
trouve obligé de recourir 2ed notions trop générales p@woir prise sur la trame serrdes
données empiriqu&¥. » Elle fournit également un cadre méthodique a cette étude qui ne peut
gue se ranger derri re |l es entreprises dobé®c
compe les points de vue des victimes elfieémes, tout particulierement ici leurs productions
musical es, sans arbitrairement | e snémoiensi d®r
mythique» (Martin Broszat
Plus encore, fonderuntravd d & hi st oire sur | es sources mu
ou dans les camps ne conduit pas en ligne droite a forger une higtgire xde la Shoah,
mai s i mplique de proc®der :produdiedrs, bienhedr (pboeter 1 | e
et musicien, c¢chiur, chanteur ou musicien de
autorités dwudenrat( c omme commandi taires des Tuvres pt
contraire comme censeurs), soldats et officiers nazis (auditeurs eatspectdes revues,
cibles des auteurs en méme temps que leurs bourreaux). Concernant les populations juives

ellesmémes, les nombreuses étudesratiistoriques consacrées a des individus, des groupes

ou des || ieux, emp° chent imaswy genocidd édmme un dréupen v i S &
cohérent, pire encore comme unen&ssee S U r | aquel l e sbéest abat
mor cel |l ement du j ud-guersemees divisions gd@adogiqued @&ta saa n t

compl exit® soci ol ogi gqurementau §osiémef Reicheon avecgaa s a

mi se en place de | a Solution finale. Pl us en

1%95aul FRIEDLANDER, «Pour une histoire intégrée de la Shoallonférences Marc Blogt2008, [en lignel],
mis en ligne le 11 juin 2008. http://cmb.ehess.fr/document302.html.
%0 saul FRIEDLANDER, «our une histoire intégrée de la Shoealop.cit.
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dans |l e cadre m° me de sa r®alisation, mai s
compréhensioii progressive, lacunaifie par les communautés ameéricaines ou par celles du
Yi shouv, on prend | a mesure de |l a grande co
cul turaliste, fond®e sur | 6®t ude des sour Ce
| 6 ®t ude dans depoints de vuid pasttantpar iprincipe ue, de maniére trés
concrete, par la nature méme des sources. Quand les chants les plus interprétés dans les
ghettos, voire dans les camps, sont des productions américaines évoquant les persécutions des
Juifs europens antérieures au génocide, on se confronte a un effet de profondeur et a une
mise en abime de la souffrance représentée dont les cadres interprétatifs globaux ne
permettent pas | 6enti re mesure.

L e c o n ¢hestite intdgiée de la Shoahinvite quant a lui a mettre a distance
ces concepts interprétatifs globaux qui fournissent chacun une perception du phénomene sans

T bienentendii| 6 ®pui ser .

2.2.2. Sur la notion de «ésistance spirituelle

LOhi storiographi e deédanalessashnées 1960 notarensent@ o u p
l a suite du proc s Ei chmann ° J ®r etsdad e m, (
controverses provoquées par elle sur les Conseils juifs et également a la suite des proces des
gardiens SS de Agbwitz a Francfort en 1963un travail considérable de collecte de
témoignages a également conduit a une prise en compte plus importantesaleses
juivese . Ce renouveau historiographique sbdest a
de résistances juie s . Chest " c et t eamiBlgappgraite il paowsre lae c on
capacité a «enir bon» élargie a la grande variété des résistances non armées et des tentatives
de maintien de | a cul tseanteovejsaoppose Shadl & que de s
forge le concept delkki d o u s h » audshnatification de la vie, a Lucy Dawidowski qui
| 6attaque r adi c adaqeamte ftuitcherch€a greposer@ietdéfihitioresblide et
stable du concept de résistance gifivalors que Joan Ringelhelffipointe plutét du doigt le

flou qui entoure ce type de controverse :

181 GOTTLIEB, Robert, ¢he concept of resistancehe jewish resistance during the holocaustin Social
Theory and Practice9/1, 1983, pp. 349.

152 RINGELHEIM, Joan, &Vomen and the Holocausf Reconsideration of Researshin Signs vol. 10 - n°4,
1985, p.760.
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«Qu 6 a ptpop tésdistanc® Estce que tout acte accompli par une femme opprimée est un acte de
résistanc&® E't g-il deecelui quisse suicid@ Le suicide deviert alors résistanc@ Et si, parfois, le
suicide peut étre un acte de résistance, celd tstjours le ca® Estce que la mort est une résistaficEstce

gue le courage est une résistafidéstce que chantegn allant vers les chambres a gaz est une résistdase

ce qgue | 6accomplissement et | a pr ®ser?kstteiquerevaests r it es
une résistance Estce que se cacher est une résistahEe la fuite? Estceque | 6assi stan2e est
Le sabotag€ Estc e que tuer | &en A V¥aydz a qgusltpoinule termea pRrel 508 seasnh @netel

glissement dans | dusage terminologique cr ®e dese i mag:

héros ou des saints, et toutes les femmes, des héroinessil ¥racela quoi que ce soit qui fasse avancer la

compr ®hension d&» ce qui soO6est pass®

Face au champ des sources musicales liées tout particulierement a la Shoah, force est
deconstatetes enjeux importantportés pacette dispute que | 6on pourrait c
obsolete | e c amdg empluiméth@, connait certes de moindres perspectives dans
| 6hi st or i-srgéiemnehmaiss la mation derésistance spirituelle a connu une
traduction et un écho plus important, notamment dans des productions musicologiques nord
américaines.La tonalité sougacentedel a pr ®f ace de | 6®diteur d
Kaczerginskij H. Leivik, est parfois ngrise par les survivants esmémes ou par certaines
analyses, ne cherchant pas méme a interroger la possible mythification, par les discours
ultérieurs, de la notion derésistance spirituelle. Les critiques de Raoul Hilberd.ucy
Dawidowicz et Joan Ringelheipreprochant au concept sa natal@rementapologétique et

non pas hi st or tou afeitessentidleest r ent donc

2.2.3. «Testis unus, testis nullwsou «Just One Witas$®®» (Carlo Ginzburg :
« La fonction perturbatricee du témoignage individuel.

Le rapport complexe entre mémoire et histoire, notamment mis en évidence par Paul
Ri cidansLO Hi st oi r e, | A0 an®tmioc wlee & dtoawdbd i ddexi g
| 6expr essi onhédiéresaantende & ménidftee icndi que bien que
donne du sens au | egs m®mori el par | e n®cess
corpus, par une démarche quemative, le recoupement des sources et des témoignages.

Néanmoins, lorsque le témoignage individuel est un®juel | sbagit al ors de

183 Carlo GINZBURG, «Just one witness, in Saul FRIEDLANDER, edProbing the Limits of Representation.
Nazism and the Final SolutiprCambridge, (Ma)london, Havard University Press, 1992, ppd& Carlo
GINZBURG, «Tact i ques et odende¢ prapléneesdu tdneoignagpteuve, térité, histoire, in
Tracés. Revue de Sciences humaines, Pratiques et tactiguesro 7, hiver 2002005, pp. 94109.

%4paul RILE MmamRire, I'histoire, l'oubliSeuil, Paris, 2000, p. 304.
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Carlo Ginzburg, au statut de ce témoignage s 6 i | ne renvoi eettpas av
vieill ®egéd,(i adespensabl e point d éNaquet)y ih ge r a
informe sur le témoin luméme.

Annette Wieviorka dansdeux ouvragesde référencg> exprime trés clairement la
pl ace du t ®moi n dgaen sLe tédagnage, sugauti gaaad ilhsé souve r |
i nt ®gr ® -~ un mouvement de masse, expri me, a
discours que la société tient, au moment ou le témoin conte son histoire, sur les événements

que le témoin a travegs.

Si | 6on sbdattache par exemple aux r®perto
| uni vers concentrationnaire,stell esnguéat!| ds
coll ect®es et telles qusachht egubdOunhe ®geranhdel p

chants ndédont ®t ® mis par ®crit qgunatérielgui di ve m
remonte effectivement a la période des camps.

Déaut réhipsatrar,i d nne br idana snouvigge énp@taiiusic i Gi | |
of the Holocaust confronting Life in the Nazi ghettos and cafifilsmet a distance,ed
maniere tout a fait salutaire | 6i d®e que | a musique soit e
résistance spirituelle ou de résilieféeprenantairis | e ri sque doéentrer e
certains témoignages et avec certaines sources qui présentent les victimes comme des
résilients. En réalité, Shirli Gilbert faitlec hoi x déune approche comp
nécessité de prendre en compte &tdurs de différenciation tels gles hiérarchies internes
aux groupes de prisonniers, les enjeux de pouvoirs, les stratégies deispouetant si
difficiles a appréhender pour espérer comprendie rdle réel que la musiguexprimant la
mort et preant le risque «e dire plus ou moins vrai a pu jouer dans les ghettos et dans les
camps.

Ce travail requiertd o n ¢ l a prudencei abade aertes, maisu Suj e

égalemenfuant © | a nature des sour ce susespiéced | e e

1S WIEVIORKA, Annette,L 6 ~ r e d, Rluriel,@anhdtte Littérature, Paris, 1998. p. I3 Déportation et
g®noci de. Entr e,HachettmlGtidraturesel992,5506p.6 ou b | i

166 GILBERT, Shirli, Music in the Holocaust. Confronting Life in the Nazi Ghettos amahi Clarendon Press,

Oxford, 2005. 243 p.

167 «In short, we should not attribute to music a singular power it did not and could not possess in the
circumstances. The diction of heroic resistance mythicizes and decontextualizes the phenomenon, chosing
instead to espouse clichés and conforting stories. The rejection of redemptive narratives needs not presuppose a
refusal of all affirmative meaning, however Gilbert, p.17.
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ont été en partie réécrites ultérieurement ou en tous les cas complétement rédffangées
ddautres chants noéont ®t ® mis B motammenbuxue qu:¢
EtatsUnis. Ces évolutions formelles conduiselunca fairelec hoi x doéun temps |
se limite pas a la période concentrationnaire, mais cherche a prendre enratiosidé
parcours des leun évolianstyhstignesetsémantique. En revanche, cette
prudence méthodique ne doit pas conduir@ &elativisme absolu au prétexte que les sources
musicales rel veraient du seul domaine de |
matérialité, dontic 6 apr ®e i s®ment possiEbl sidd@crHixatl ®@m
noéexi st eshatméngoireedescarvivade st t ar di ve, il sbdagit al
dans un rapport dialectique entre les deux contextesc e | u i du t®moi gnage
Tfuvre ait ®t ® chant ®e et <cel ui du ngeanm@int 0%
réinterprétant la source. Cet exemple particulier des chants des camps, fixés progressivement,
parfois sur plusieurs décennies, pose un probléme historiographique tout a fait particulier
cel ui déoun t®moi gnage dopetrtuabhbobnttepneastet
stable.

Appréhender ces témoignageans une démarche historique et non pas spécifiguement
musicologique, impliqueloncde les aborder par esmémes et petdtre également pour eux
m° me s . 1 s 0 a ger une distance sritiqdeevésvis denlas itératurediffusant
| 6i d®e que | es Tuvres produites par |l es art

s di nscir par esseace tdans une forme derésistance spirituell®®». En effet,

¥on peut penser 7 | 6enregistr ement -198@), donala prdmEert e u s e
version, éditée chez Philips en 1966, était intittBéags of the Ghettokauréat en France du Grand Prix du
Document historique de | 6Acad®mie Charles Cros, cet

Jacques Lasriy trés écrites au regard des documents solirges utilisent notamment les structures sonores des

freres Baschet (mises au point a partir du milieu des années 1950). De plus, les textes, dont le livret indique
qguobdils ont ®t ® r ecdemitlab Cestre de Doamentatibnl Juive Cdniemporaine e Paris,
peuvent parfois varier substantiellement des versions originales. GORBY, Bafalgettable Songs of the
Ghetto[1966, 1976], Arion, 1989. ARN 64081.

189 Ainsi, le musicologue américain (etamt eur yiddish) Jerry Silverman a mi
pour le cabaret des ghettos de Terezin comme Leo Strauss, Hans Hoffer, Egon Larsen, Manfred Greiffenhagen,

ou de Buchenwald, comme Otto Halle. Ces mises en musiques tardives sons idehse recueil de référence,

édité par Jerry Silverman, avec des sources (textuelles et musicales) originales, néanmoins réarrangées.
SILVERMAN, Jerry,The Undying Flame. Ballads and Songs of the Holo¢c&ysacuse University Press, 2002.

10 e site duUnited States Memorial Museuthe Wa s hi ngt on propose, dans | dar
suivante de la résistance spirituelleLa résistance spirituelle désigne les efforts investis par des personnes pour
préserver leur humanité, leur probité, leugnité et le sens de la civilisation face aux tentatives de les

d®s humani ser et de |l es avilir. Plus g®n®r al ement , il
refus de se | aisser briser. Les cheds isw latc@snunautélet ur el |
| 6observance religieuse clandestine const»tuent

(http://www.ushmm.org/wlc/article.php?lang=fr&Moduleld=267 Shirli Gilbert, dans son ouvrage déja
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http://www.ushmm.org/wlc/article.php?lang=fr&ModuleId=167

considérer priori (comme on peut le lire dans les publications de musicologlesie les
représentationsusicales et poétiqueke leur propre mormparles victimes juives du nazisme

rel vent essenti el | e matonrhe ad Miaux de laagadeued, pird e r ®s
doune r®®critRartamtddedexPphiestsoiomneodgui #adhce &lt oOr g
culturelle est une histoire sociale des représentagéions i | sbav re plus pru
d 6 ®t u drepeesentalians soced de la mort par le biais de la musique et du chant.

En effet, ces pi ces sont l es | ieux dbdenj e
gue la dimension unificatrice du corps social des victimes face a leurs bourreaux nazis. Cet
ensemble de sourcasvét de plus u n int ®r °t particulier du p
culturelle: i ne sobéagit, en ef fet, ni de t ®moi
témoignages rétrospectifs ou mémoriels. La particularité de ces sources, et notamment des
chant$’’, tient dans leur caractére mobileu évolutif. Ces T uvres, n®es
concentrationnairepnt pour la plupartsuivi les mouvements de déportations, selon des
chemins quoil sodéav re n®anmoiths tr s diffici

Une observation auas par casdesi u v rr@pertoriees dans les principaux fonds

ddarchives |l ors des g aperthet sle nectireé eneépidence ane d e
évoluionf or mel I e dans |l e temps. On pourrait m°
menti onn®, met bien en ®vidence | e caract re potent i
not amment l e risque de charger | es sources ededrun <car a
auteur | 6aur ait revendi qu® ou encore qudil a agit c
publics.

171 JACOBSON, Joshua R.,Music in the Holocauss, in Choral Journa) 36/5, 1995.
172 par chant, on entend bien sdr un textechtiad une mélodie. Toutefois, le corpus prend ici en compte les

textes dont on sait gudils ont ®t ® chant ®s mai s dor
auxquelles on a adapté plusieurs textes, en remplacement des paroles initiales.
Wler ®cent travail du musicologue italien Francesco Lo

les camps sur des supports les plus variés (morceaux de papiers, fragments de mobilier) met en évidence la
di sjonction entrend dlexvrse eatc el anemata®rei aléi t ® reproduct

Dans |l a t©che de conser vat i on auhentiqueespourtant f@mellenant d 6 u n
changeants la grande entreprise de collecte de témoignages de survivants arépéismentre 1946 et 1948

par le £ journal de recherche sur la Sho&hn letzten Huron publ i ® ° Munich sous | 6®g
Hi st oriqgue Centrale. Ce travail a permis dbéenregistr
années peine apr s |leur cr ®at i egoerre perensttenp également & Bhsnerke n n ® e s
Kaczerginski (1908 9 5 4 ) po te et combattant de Vilna dodéinspir.
de référence, édité par le Altveltlekher Yidisherti{iuCongress de New York,jder fun di Getos un Lagernll

a ®t ® | e premier grand collecteur des chants de | a S
collecte de chants, pour certains sans trace matérielle, auprés de survivaétsufades interviews enregistrées

dans | es ann®es 1980, ai asi e maret sdie awamantcoldecgleetdtde
travaill ® " la constitution des collections musical e:s
Depuis le début des années 1990, elle dirige le Département de Musique et les Archives dmrares
Biblioth que N&AM, GilmaSlien gd dilgs rfaotrl .Sur vi val: Sl®4by s of t

lllinois University Press, 1992.
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«work in progress»» dans le sens ou, en partie seulement affranchies des logiques
commerci ales diedamndsr ounn domtue etue doé6®di ti on p
souvent adaptées, réécrites, parfois plagiées (ce terme juridiglleseulement encore un
sens dans leontexte concentrationnaif® ou parodiéesAinsi, deuxi uvr es ant ®r i eu
été particulierement réutilisées par les auteurs des ghiettos sent i el | ement Vi |
tout doéabor«Papircané f amdapeé ® dobéune chanmmon tr a
Hermann Yablokoff d e v e n u elus Icéébrestandaedsdu Yiddish Theater, dont le
succes se confirme a Broadway dansles@e s 1930 (7 ;| 6arfduicthe, elnd L
mélodies yiddish les plus impniées et chantéeg,Rozhinkes mit Maren », chanson tirée
déun air de | 6o pden Shulainesr theoDaaghter af JeGuealemdtaat de
1880.[Extrait n°1]

De surcroit, line faut surtotipas oublier, contrairement a la tendance uniformisatrice
ddun cert aireoueils ourd® compilaticetisponibles dans le commeté que ces
productions musicales séinscrivent dans un c
éloigné decertaines reconstitutions ultérieures, mythifiées, réécrivant par le récit mémoriel
une réalité factuelle violente, morcelée, parfois centrée sur le seul enjeu de sa propri survie.
sbav re donc n®cessaire de pr @resBamtdeur formeune ty
a leur destination et a ledestinataire, a leur lieu de création, si lieu de création publique il y
a (cabarets, salles de concerts), au public concerné (campeatisans prisonniers, soldats
et officiers S.S.etc). S 6 i |ble snpamant de pouvoiappréhender, en soi et pour soi, les
chants qui expriment la mote travailde recontextualisatios 6 i mpose de. toute ®

17> De trés nombreux enregistrements portent, de plus, le t8ongs ofthe Ghet®, dont | 6eanpl oi du
i nduit qguobi l y aurait un contexte identique ou 7 de®
Wartegau, de Pologne ou de Lituanie.
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3. Pour une approche des sources musicales en histoire culturelle

«Une approche privilégiant essefitit e me n't Il 6art musical et |l es musi

historiographiques car les historiens professionnels sont le plus souvent sourds a la musique. lls connaissent les

textes, ils regardent | es i magrees ,qgu@iilss | dA®aruisv gqmute, néls
|l 6attention ni au respect gue m®rite nbéi mporte quel
homme célebrEn r ®al i t ®, l'a musigqgue t®moigne toutsubtilmt ant de
sans dout e, exigeant une analyse plus difficile, ma i

temps avec sa réception des idées, des événements, des sentiments. »

Frans C. Lemaird_e destin juifetlamusque. Troi s mill e an

Les chemins de la musique, librairie Artheme Fayard, Paris, 2001;pp.11

Ce pan®gyrique de | a m®t hode historique,
jalons historiographiques fondés sur les sources musieatgient déja été discutés dans la
communauté scientifigue, comporte plusieurs intéréts et souléve plusieurs questions. Il met
débores et d® " en exergue | e temps de | atenc
de sa réception par le plus grandmbre, comme par les comités éditoriaux des grandes
mai sons pari siennes. Déalbarenupaque nappart
I 6 hi s sembler meudtre paradoxalement, en tous points recevabkpuis les travaux
féconds et ouverts deywlam Chiménes d 6 Es t & masicolo@uascdé formation, mais
tres sérieusement acquis aux méthodes des sciences sociales, depuis les séminaires de Didier
Francfort et ses publicadns sur les approches méthodiques des sources musicales par
| 6hi storien du culturel, depuis |l es ®tudes s
Tournés depuis les rencontres internationales et la confrontation deshehes francais aux
travaux doddwalewagnériSndél mai exemple depuis ces jalons fondamentaux
ouvrants - | 6hi storiographie des horizons
«appartienn@ ou nodappar toireesammble enpetfes hors del piopos. s fait est
que, depuis des ann®es, | 6hi stoire des i d®e

sources musical es, quodi l sbagisse de musiqu

17 Hannu SALMI, Imagined Germany: Richard Wagner's National Utoi@i&rman Life and Civilization, Vol.
29, Reter Lang Publishing, 1999, 229 p., Hannu SALMWagner and Wagnerism in Nineteei@hntury
Sweden, Finland, and the Baltic Provinces: Reception, Enthusiasm Eastiman Studies in Music, University
of Rochester Press, 2005, 328 p.
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doéi uvr es ddgenresitteynhédiaires.tDe fait, traiter des musiques de cultures juives, a
partir des ann®es 1880, i mplique doéarticul e
pl usieurs contextes sp®cifigues au cnsanr desq

la musique, la composent et la diffusent.

En effet, comme | 6a not ammeantre 1810et 1¥4 | u mi
l a vie musicale europ®enne donne | 6i mage dobu
lamusi que est rattach®e ° un g®ni e du | i eu,

géographie et les traditiol4». Dans ce contexte oul la dimension universaliste du discours
musical, valeur portée par les Lumiéres européennes, a cédé la place lagigne
identificatoire fragmentée, centrée sur la nation voire parfois méme sur le génierdeda,«

la notion méme de rausiques juives - quel que soit la valeur du pluriel employéest a

interroger de maniere nouvelle. Il existe bien une musigi®nale juive, particulierement

mise en valeur par la structuration politique du mouvement sioniste, né dans les années 1880

qui nait a Bale en 1897l existe, de méme, une musique nationale russe juive, projet inspiré

par | 6espr it -Kdreakolet portelpar leGeselischaftkilijidischeVolksmusik

€galement appelée Ecole de Sdtétersbourg la Doublemonarchie accueille des
compositeurs juifs, formés dans les conservatoires et les académies de musitpse aoy
impériales, pour composer une musique assimigdin, le mouvement mystique hassidigue,
considérant la musique et la danse comme un vecteur transcendant de sanctification du Nom,
utilise | a m®Il odi e, | 6ar r ac lgatte a trassformer cnent e x t
marche militaire tsariste ou une mélodie légérenggln ou poéme mystique. Que dire,

encore, du répertoire bundistes p ®c i fi quement juif en cela qué¢
prolétarien qui revendique une spécificité juke On | e voi t | la grille
applicable aux musiques européennes, si elle est valable en regle générale, demande a étre
nuanc®e en ce qui concerne | es musiques de
problématique nationaleneacacer ne pas tous | es groupes se
culturelle ou politique juive, d Sianiste¢ ene par
particulieri na ~ t et sborgani se sans Etat, ou plus
terres anvestir (le choix de la PalestirieEretzIsrael f ace ~ | 6opti on ouga
VI®M™Congrés sioniste de 1903).

7 Didier FRANCFORT Le Chant des nations. Musiques et cultures en Europe-18¥4 op. cit., p.11
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31. Apport de | 6histoire culturelle dans |

3.1.1. Histoire sans musiquec onst at quofame ne peut pl us

Estce pour des raisons doébappr®hension enve

sujette " d®bat que | es historiens ont l ong
doi Il I uUustumda i binst oi re <cul tur el lestionp due se pbsar ge
Myriam Chiménesd a n s | dHestoite isand rausigue paru dans lRevue dOHi sto

Moderne et Contemporaif@ La musicologue fait un constat amer et pose dans le méme

t emps un double peobl medault den eadi rfecltiegm ane
®vi demment | 6i ndi ff ®r ence des hi storiens
potentiell ement soumis aux cribles de | 6anal

Le second probl me nbest pas f dMyrmal ® en
Chim nes, mai s m®rite do°tre soul ev®. Les m
vrai e sel pmtiglerdea ult Gehuirst oci re pour | es besoins
bien des cas, cel a r evi en tssaife) dd contextuadjsatidn, pas f o n
rapport ~ un cadre politique, sociologique o
est utilis®e comme il lustration par -plam hi st

explicatif “0aqiet Tde r®o mmameeripdursedlenéne. el | e
Cependant, alors que la discipline historiGes plein «¢ournant épistémologique

se voit reprocher son ignorance des sources musicale, Roger Craléer une mutation

d 6 portance dans la pratique historienne, consistant enrue « o u r “»etl«dmar chi v

intérét renouvelé pour le text™. Cette transition sbdav re ®tr

de conception de | a phil osophi mrdedon carabtdra st oi
hi storique (inscrite dans son contexte intel
nouvell es do®crire cette phil osophi e de I
«reconstructions historiques, qui rapportentle skess t extes ~ |l eur cont e

a leurs conditions de possibifit». Appliquée & une recherche historique sur des sources de

178 Myriam CHIMENES, « Histoire sans musique >Bulletin de la Société d'Histoire moderne et
contemporaing 1997, n°12, p. 1220.

Ibidem, « Musicologie et histoirefrontiéreou "no man's land" entre deux disciplinefRevue de Musicologie

1998, t. 84, n°1, p. 6B8.

9 CHARTIER, RogerAu bord de |l a falaise. L o6hAlsntMchel Rariseppt re cer
12-13.

180 bid. p. 13.
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nature musical e, cette voie nouvelle indique

aut ant qgu 6 gu ontrenduasgossibles sors élaboration et sa création.

La question qui, de notre point de vue, se pose aprés la lecture de musicologues
sbattachant ~° | a cr ®atiorsicddlingtesmpsd a acgligee, est
| 67T uvr e emtard que solree pour sa propre analyse, les musicologues redsurent
toujours © |l a discipline histori?groreeegideur me
constater que les références historiographiques recouvrent a leur tour la portiare a@gr
nombreuses analyses musicologiques incontournables, au détriment de références
phil osophigues ou sociologiques. L6histoire
rel ve davantage doéune philosopbkbidedébdhdobi st
tant gue science humaine aut oPersenla musifuensi ,
contemporai ne avec? soasnla fesponeabilitée de IGilids iDalaep | r e
Francois Nicolas, exprime clairement cett®ljématique «a quel titre épistémologique

| 6aut onomi e de -dlease messréerauee intpbessillleadutonomie de son

histoire?e Pour |l es musicol ogues, | 6hi storicisat
nature de leur propre discipliné 6 aut onomi e de | 6T uvre est ain
LOhistoireti | nouwsarstendbdluen poésuwvikat mdisi tc@t ente s
culturell e, quodi l est possibl e -thémemabgueer s
| on interroge afin doében savoir davantage su

Dbune certaine mani r e, ce constat rejoidl

sur la confusion entre histoire et philosaﬁf‘ﬁ Selon lui, les deux disciplines devraient
sébenrichir | -némeeecoarait gdraficuer la phéosaphiexxamateus), alors
g u 0 udérmve»gconsisterait a laisser le langage historique glisser toujours davantage vers le
philosophique, ans que cette transition soit pleinement maitrisée de surcroit. En définitive,
G®r ard Noiriel d®f end une certaine autonomi e
champ doéexp®rience et champ conceptmnealx. LOi
des historiens dans nombre de travaux musicologiques laisse bien a penser que leurs auteurs
sO0int ®ressent davantage ° une philosophie d
humaine.

La méconnaissance mutuelle de ces deux disciplinest-seadonc réell® Des

ouvrages de référence, tels que les travaux de M. Chimenes sur la musique dans la France de

181 NOIRIEL, GérardSur la «criseé d e |, ®Bélin, Parisy 1996e. Penser avec, penser contre. Itinéraire
d 6 un h,iSacicldstoireeBelin, Paris, 2003.
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Vichy'®, ont ouvert la voie & une véritable connexion disciplinaire. La participation de

musicologues a des colloques historiques conficetée bréeche récemment ouverte dans ce

voile doindi ff®rence polie
Sansconfondrevocationanalytique spécifique da musicologiea la critique interne

bY

propre a la discipline historiqueee mémoire aspire a pouvoir confirmer cette tendance

nouvelleens pl a-ant r ®sol ument du c¢c!t® de | 6hi st
text e, et 7 -m°dmeu verte mpoonurpleudsl eseul ement pour
l 6a vu na’ tre, induit tr s prosdadespuavegat de
de r®fl exion ®pi st Anbort degd fajais€’, Rdgeri Cingstiemet enn ¢ e |
lumi "re |la n®cessaire r®habilitation®es cor
Séattacher "’ unomma mer @ nldeis tt eldlemi ccues doé®I
codes |l itt®raires, d 6 a v pdeda mémmesmardécejlie aine s an c e
source musicale induit n®cessairfheaglesque |
savoirs techniqueg u i pr ®si dent N son ®l aboration. Lol
Paul Ri cpiouwurr comprendre | 6artisan, i doi t
procede.

Pour ce faire, | es tr avaux redigpastianlilgse mu:
proc dent N une <c¢ritique interne du documen

véritable, il convient de faire parler les sources autrement, et en cela, une approche historique
comparative peut seav®rmnemitouttcentfaiddAutdr byg.
Furtwéanglet’, proposant une m®t hode comparative de

débune m°me partition, confirme | 6efficience

182 CHIMENES, Myriam (éd.)La vie musicale sous VichBruxellesParis, Complexe, coll. IHFHENRS, 2001,

420 p.

183 Colloque international €ultures de la provocation sous la direction de Didier Francfort, Nancy;210

décembre 2003. Sous la présidence de Myriam Chiménes, ont eu lieu les communication sUB&Drds
Fran-oise, ¢ L'Tuvr e igheunmdtadiscours suonoti€ tragligoh musicale ocoidewotalea?t

», BUCH, Esteban, « Les scandales de Schoenberg : pour une approche pragmatique de la provocation »,
MATHIEU, Julien, « Tragédie, mythe, téléologie : I'a posteriori d'un scandale a travemmglexdeDéserts

d'Edgar Varése », FRANCFORT, Didierl.a Marseillaisede Gainsbourg.

184 CHARTIER, Roger, op. cit.

185 Op. cit., p.14, 4ongtemps reléguées au rang ancillaire de sciences auxiliaires, ces savoirs techniques, qui
proposent des descript®migoureuses et formalisées des objets et des formes, deviennent (ou redeviennent)
essentiels d s lors que |l es documents ne sont plus c
mais sont aussi étudiés en augmes, dans leur organiat discursive et matérielle, leurs conditions de
production, leurs utilisations stratégiques

186 | a question du langage musical est trés souvent débattu, et renvoie & la dialectique dénotation/connotation.
Pour André Boucourechliev, la musique estrbun langage, alors que pour les études en sémiologies, menées

par exemple par Frangoise Escal, la musique ne propose pas en soi un code directement signifiant.

1 RONCIGLI, AudreyL e cas Furtw2ngler. Un cheflImag62009c30depstre soltL
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Le propos de Frans C. Lemairdont le savant ouvrage met bien en évidence les
l'imites de | 6encycl op®di s me, p os e:laennosiquen une
n 0 el tappelée a ne rester que lEmoine de | D h N&lie,slé plus, & envisager
que dans la dimension unilatérale des réceptfobe récents colloques internationaux, qui ne
concernaient pas uniqguement | 6approche histo
place toutefois) ont cherché a proposer des grilles de lecturéoss [plus complexes, plus
subtiles et plus prudentes. Les notions de transferts culturels, acceptant les concepts
déi nt er p ®n ®influentei pois plus Eéemmentela notion de maillage, avec sa
pensée multilatérale et multidimensionnelle des esgac r ® el s ou | mmat ®r i
culturel s, per mettent déoappr ®hender | a con
productions culturelles, mais également leurs diffusions, leurs réceptions dans le temps long
et dans | 6espace naaaref plus fne ét paétre moins unilatdréles n e
L6histoire nbéa pas pour dessein de sobéapprop
grande légitimité a faire de ses producteurs ou de ses médiateurs-sarr@rd faut espérer

que letemps dedi sputes pour | 6h®g®moni e dans | es

‘N

| 6hi stoire culturelle puisse prouver par | €
propres problématiques, ses propres grilles de lectnom musicologiques et pas simplement
proposopographiqueb sur les sources musicales, par elfg@mes et pour ellesémes.

Lohi stoire est certes contextwualisante, ma i

démarche diachronique, il semble tout a fait I1égitime de proposer une appgaieenent

synchronique aud e | ~ de son contexte dé luippussidunet i on,
histoire.

OQutre son rapport ) | 6®criture, et pl us
Certeau, la conscience de la mort induit un rapporeamp s et ~° | 6embo” t e me

de temporalité dont la forme générale a été exprimée par Fernand Brhedeéssais

déant hropol ogi e historique, d® "~ mentionn®s
duelle du mouri ~ t r a v elejs mdurdarest sidissaciabke doous mourronsainsi

gue duilssontmorts En m° me temps qubell e renvoie ~° d
groupe soci al, l a mort est au cliultcdhrdiPes | a pe
m° me , | 6T uvre de compositeurs port®s par | a

indigue combien la musique peut elle aussi, par la mort, proposer une réflexion sur les

temporalités.

92



La musicologie compoe indéniablement un caractére classant en matiére de godt. Par
l a hi ® archisation des Tuvres op®r ®e en fonc
el |l e me t - | 6i ndex un certain maoasd roe de r
«inintéressartt®». Peutétre est e du r es s or,tnondle réhatliter ees or i en
productions délaisséemais en tous les cas de les reconndisans jugement de goditlans

leur qualité de sources a part entiere.

3.1.2. «Destin», «esprit», «sentimend juifs: comment objectiver les sources
musi cales dans une d®&marche dohistoir

Enfin, Frans C. Lemaire, dans sa somme surdesi&n» juif et la musique, oublie

not amment de prendre en compte | enepasrSomur s
rapport " l a jud®i t® sbéav re pourtant parti
| 6i mpossibilit® de soben tenir " une appro
hi storiographique des sour c e se fatorsde pendereles, | 61
espaces vecus et investis en réseaux ramifiés, complexes, parfois méme empiriques. La

musi que m°me de Ligeti of fre ° | 6histoire wu
| 6espace et |l e temps asessezmaprldcahgee sd e Plaa cper at
une seul e Tuvre quiesdentiglenters juidepparoesquetsdn@ancwurs g u e
dohomme et de cr ®ateur a, de par |l es | ®gi s

marqué par la judéité, Gyay Ligetis 6i mpose comme nmpériams delas r ep
présente étudd=r ans C. Lemaiipeut’ t d e ntp a Fiésdogmad ster caau f
assez décisif, poursuit ainsk( €é) aucun art ndestlamdtygwe lal i ®
musique. De la harpe mystique de David a la scansion psalmodique du cantor, de la chanson
yiddish ou de la dansklezmerm® | a nt S i souvent sourire et
symphonies désespérées de MgHeemusq ue j ui ve ®I ve un chant ¢
toute autre, aux souffrances qui écraserent tant de destier essence, la musique juive

serait donc particulierementprédestinée a exprimer la mort et la déploration. Au lyrisme
bienveillant de cepropos, la présente étude chercherait a opposer une version plus distanciée

du rapport complexe que les musiques produites par des compositeurs issus de milieux
familiaux, éducatifs, culturels juifs entretien avec les thématiques de la mort, du deuibet d

me®moi r e. Ell e séattachera, sur t oque serait, aui nt er

188 Cf . les travaux de D. Francfort sur les fuvres de
« la Marseillaise de Gainsbousg op. cit.

93



juste, la «musique juive»? Séadgidodédune musi que objecti vem
«juive », a travers des criteres directement et indéniablement ressabl@s (échelles
harmoniques, modes, rythmes, timbres, thématiques)S @ d gidtdune musi que cC
des Jui f s, au risque de no6°tre gentilesw?iDen di s
surcro’t, | 6i nt err ogat i osnracides dans lds iétades 168 \plusd e mm
pr ®ci ses de | 6univers culturel | uDalidBealehk ®naz
Jonathan Sarp@u plus réecemment Yuri Slekirfes i | 6on devait ne reten
fois en ®vidence, dans cette pluralit® dobarg
multiplicité des courants (assimilésnaskilim réformés, hassidim orthodoxes, laics,
socialistes, isnistes etc.), des espaces (les capitales multiculturelles et centres régionaux de

| Eur ope centrale et occidental e, shtedrsel, cent r ¢
rejeté ou révé, le ¥iddishlande dbéavant |l e gEretzicraet, |16 udi @
Atlantique- les espaces de transition, également) tout autant que les liens complexes (parfois
paradoxaux, dobapparence antith®tiques mai s
voies ramifiées et plurielles, parfois méme séparéelmpangue et les usages socioculturels,
entre ces trajectoires et comportements si
singulier: la culture juive ashkénaze. A des notions métaphysiques, telles que celle de

« destin» juif, nous préféreronsiita simple nécessité du pluriel.

3.1.3. Une approche hi stori qgue : Ipstoire désd ®t u d e
intellectuels? Hi st oire ddun genre savant

Une histoire de la musique savanteealt une histoire des intellectuéls S i | on se
a ladéfinition de Pierre Bourdieuetenue par Christophe Chaffe un intellectuel est un
professionnel de la manipulation des biens symbolfdlesEn ce sens, les compositeurs de
la seconde moitié du XXsiécle, catégorisés comme savants par la musicologie, pourraient
tout N fait correspondre au statut doéoint el
mouvemenpostsériek endr ai ent ° renforcer cette appart

de cadre outre un solide et traditionnel enseignement musical, Pierre Batléannis

Xenakiso nt ) titre doexempl e, tous deux sui vi
Luigi Nonodescar s de droit. Tous ont sui vi l es col
189 CHARLE, Christophe Les intellectuels en Europe au XfXsi “cl e. Essai .dParsi stoire

Editions du Seuil. Points Histoire, 1996, p. 16.
190 Cité par C. Charle, BOURDIEU, PierrelUe interprétation de la théorie de la religion selon Max Weper
in Archives européenneie sociologie1971, volume 12, n°1, pp-AL.
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enseignements de techni que musical e, do®l
compositeurs bai gnai ent dans un cosmopol it
idéologique éclaiant souvent, scindant ou dynamisant les groupes de pensée, favorisant une
exigeante émulation. Indéniablement, un compositeur savant correspond a la définition
acad®mi que dbébun intellectuel. Ai nsi , | a md

notanment par Christophe Charle pour le XiXécle, déboucherait sur la mise en place (a

terme) dobébun projet dobéhistoire totale, per met
complexittL6ut i | i sati on de di ff ®rent es gemma@t hode:
®pi st ®mol ogi ques conduit ) nourrir l e proje

renoncer pour autant a la spécificité de notre discipline.

Cette «histoire en chanties, conduit, de plus, a élaborer une typologie des

intellectuels, eff oncti on de <crit res permettant l a d
typol ogie appara’t n®cessaire, afin de d®ga
| 6organi sation dbdébun groupe, nous <choi-si sson

mémed out autant quobauxl éachjeautr sd e rlod@tcu cceurrsd e s

des milieux de la musique savante, mais bien leur traitement musical de la mort. Néanmoins,

sbattacher ° |l 6T uvr e, ) sa geandeteurnementd a di
débautres fins que celles pr® ues par |l e cor
formation des musiciens, de production, de

permettrait pas de comprendre les enjeux de ces opératigasices dans leurs nuances et

parfois dans leurs contradictions.

La connaissance indiciaire, postulat de méthode queddases» ou soubresauts de la
di scipline nodéont jamai s s®rieusement remis
d listoire culturelle comparée, cestli r e se proposant de mettre
priori différentes, mais qui ont émergé de contextes socioculturels offrant des points
déancrage et de comparai son. Une est@roposed t i on

par JearFrancois Sirinelfi®* :

«Ldhistoire culturelle est cell e qui sbassigne | &
dédun groupe humain dont la natulre @euttatviaorni,erl 6ekey
transmission. Comment les groupes humains représelstentse représenteits le monde qui les entoufeUn
monde figuré ou sublimé par les arts plastiques ou la littératirmais aussi un monde codifiéles valeursla

Y1 SIRINELLI, JeanFrancois Histoire des droites en Franc&me II, Cultures Paris Gallimard, 1992, ).
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place du travail et du loisir, la relation a autfyicontournéi le divertissement, penséi par les grandes
constructions intellectuellels expliquéi par la sciencé et partiellement maitrisé par les techniques doté
d 6 un T pa tes crognces et les systémes religieux ou profanes, voire les mithes monde légué,

enf i»né

Apr s avoir relev® | 6absence mani feste de
figuration ou de sublimation du monde (aux co6tés desptatdiqueset de lalittérature), on
notera |l a tripartition f on da me:ncompterdre dae l 60
gestati on, | 6expression et |l a transmission d
représentation du monde. Cette définition préalablenméins, laisse sous silence un certain
nombre de questionnementlsd udnd o rndortea mmiRetnht o, d ocl oong
place déun corpus de ces formes dbébexpr:essi on
celui 7 microhistorique i de la monographie qui conduit, par recoupements et par

comparaisons a élargir patiemment son angle de visi@o celui, plus conforme au concept

doi d®al type, dguiMagoWebierait ~ d®gager doune
statstiques et synthétiqué&s En dbéautres ter mes, i est ici
et particuli rement: die@émbesf ¢ i rd n e u lcCBO® enht eRer lees
particulier ou au ccilll elcdlLa datginané partitipe-i pas as , | 6u

une définitionim® me p ar - du@endral La dineension sociologique des pratiques
musicales a ®t® bien trait®e en France, not

orchestres orphéoniques. A ce propos, suitdakan posé par Paul GerbSd dans une

approche déoet hnomusicol ogi e, | sersles tpratigues u X d
musi cales amateurs en France, d a WPoffrede lees or ¢ h
r®f |l exi on g®n®r al e sur | e r Ipétis codsérvatoite®dur at i o

peuple» tout autant que sur la dimension sociologiquement classificatrice de cette pratique,
gue | a phrase p®remptoire de«Qiannadeemusiquedld | ndy
vraie elle ndébentra jamais pour rien dans | e
gymnasti que (ux Cditedislingtianrentre sheaste et mopukaire, Sephie

Leterrier en atraité pour la France du XfXsiécld® mettant en lumiére le réle des

conservatoires et des institutions musicales en générale dans la spécialisation de musiciens

192 GERBOD, Paul, «in espace de sociabilitde bal en France au XXéme siécle (1948Y0)», in Ethnologie

francaise 4-1989.

19 GUMPLOWICZ, Phlippeles travax d 6 Or ph®e. 150 ans de vhaenoniesisi cal e
chorales, fanfargspréface de Madeleine Rebérioux, Collection histoire, Paris, Aubier, 307 p., 1987.

%% | ETERRIER, SophieAnne, «Musique populaire et musique savante au XIXsiécle. Du peuple" au

"public" », in Revue d'histoire du XfX®siecle Numéro 19 (1999)Aspects de la production culturelle au XIXe

siécle pp. 89103.
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professionnels préparés et adaptés a ce que Dominique Kaldppet la «culture
marchandis€®», entérinant une forme de distinction sociale par la pratique de répertoires
di ff®renti el s. Cette approche par l a notion
classique de Pierre Bourdieu

Rapport® au suj et gui nous occupe, cette
maniére une sociologie des sources auxquelles recourir. En effet, traiter de la thématique de la
mort dans les musiques de cultures juives, ne revient pas exactent@mbraréune histoire
générale des sensibilités partagéds répertoire «ontemporair», dans son acception
musicologique, renvoie a un milieu de production, de diffusion et de réception élitiste. En
France, il ndest qud” pusicals@udié mulgsuscAghiicenr t s d L
Allemagne, au festival de Donaueschinfém u aux cours do6®t® de De
cadres de sociabilité restreinte, la musique de la mort ou musique des morts renvoie a un
systeme de représentat intellectuel, référencé, lettré. Daih, ce faisant, en rester a une
définition stricte de la contemporanéité en musigque S i | 6enj eu de ce tr a\
comprendre et de mettre en évidence les continuités ou les ruptures dans les atipréesent
occidentales de | a mo r t ” travers | es sou
i d®ol ogi quement restreint au moder ni s me mu
pol yrythmie ou du dod®caphoni sme) irqeuvei ednbdurnaei
perle au demeurant assez rare. Cela reviendr&t, p|l u s, “ ne pas sortir
idéologiqué®d 6 u n r ® pomvenalle> poer lecXX¥ siécle. Or, ni les hommes ni les
Tuvres ne tiennent, pour rindlessda enoderneefdce aud a n s
surann®, du savant | ®gi ti me f ace au popul a
do®col es rigoristes et de®sfii g¢uree smuma ciadt r(adlbe
assez diff®rente déguepse jotie prédisénrlt dewcesrcatégatismtion 6 At |
sommaires S i | 6on ne devai't reteni r(190¢1950y ne f i
d®stabil inemeeas tc alddredd ei nfl exi bl es. Fils de ¢
c h 1T u synadjague, il est formé aupres de Humperdinck, Koch, Krasselt a la tres légitime
Hochschule fir Musikle Berlin alors que son style est profondément influencé par la musique

légere du cabaret berlinois et par le contenu idéologique du théatre politicgss. @e travail

195 KALIFA, Dominique, <L 6 "r e de | a c u InRevuea histoae do K& sidtle Nueméro 19
(1999) Aspects de la production culturelle au XIXe sieple. 7-14.

19 AGHILA, Jésus|e Domaine musical

197 HAUSLER, Josef, NABER, Hermann, BERENDT, Joacliinmst, Spiegel der Neuen Musik
Donaueschingen, Chronik,Tendenzen, WerkbesprecKaisgel, Stuttgard,906, 494 p.

198 voir & ce propos les écrits de DELIEGE, Célestivention musicale et idéologieéditions Christian
Bourgois, collection Musique/Passé/Présent, 1986, 391 p.
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se proposé-i | do®l argir son champ déinvestigatio
musicaux investis par les compositeurs de cultures juives, a $aba@n sOri la musique
synagogale, l&iddish Theatret les musiques de films.

Pl us encore, nous p 6 sotvant méad entrenfusiqueesavarger m® a b
et musique populaire. Outre des sociabilités et des codes qui leurs sont indéniablement
propres, ces deux cultures, savante et populaire, ne sont certainement pidegducine
conception rigide €e classes . Soi l est clair, comme | 6a mc
étude sociologique du gdfit que la musique savante est davantage appréciée des cadres ou
des lettrés et la musique ditevidgaire» des classes popides, il nous semble justifié de
mettre | daccent sur des pratiques culturelle
de | 61 mpur . L e mienhégaleenteen évielend dacongblexeééudes rapports
au godt, saubjectivité intrinseque, en méme temps que sa fonction sodtdssante. En
marge de ces portraits end€altypeé , i nous semble int®ressant

productions culturelles qui tenteraient une synthése des godts.

3.2. Les tenatives musicologiques pour (re)trouver les formes de musiques juives

La question fondamentale, simposant d'emblée, a étéépeutapidement reléguée :
gu'estce que la musique juive ? Musique des compositeurs juifs, musique de la liturgie juive,
musigLe sur des poemes juifs, musique de scene sur un argumeént juif

Loexpr es s i omusiqoe juve> sehble renvoyer, dans une acception trop
limitative, aux murs du ghetto. Il existerait un genre, une forme, un son objectivement
identifiable: or, rien n 6 e st pl us f aux que débenvi sager
communautés juives comme imperméables aux influences extérieures, y compris pour le
répertoire liturgique des mouvements traditionnalistes ou libéraux. Le stéréotype méme du
musi cienepyusfcadibaeat ur® par | 6i dufercagby-Eep hi e a
klezmeri produit une musique ouverte aux quatre vents des influences extérieures a la
musique synagogale. Plus encore, le musicologue Israél @@252009, tout en rappelant
la profondeur chronologique de la notion de musique juive (trois millénaires et demi), insiste
sur la difficulté a trouver un contenujuif € ce quodi l est parfois

«musique juive» : Adler aborde cet ensemble tladitions comme un ghénomene multiple

199BOURDIEU, Pierrela Distinction. Critique sociale du jugemeRaris, les éditins de minuit, 1979.
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doaccuf@ur Quiiompl us est, la r®alit® mat®riel
assez r®cente (au regard de | eur exi stence
fixation par écrit, rompanavec une tradition purement orale, sont apportées par deux
fragmentsau Xfisi " cl e. Coes’si "cpartpoudul E¥ssenti el
est systématiquement conservée.

Peutétre doton doéembl ®e sobdéentendr:en saurt ilcd et edronit
Shiloah professeur ad 6 Hebr ew Uni v er,sdont ye titeefest &asiques al e m
hébraique>, commence ainsikL 8 h ®r i t age musi cal du peupl e d¢
mi | | e ans doéhi ssibnoante eariétd tde spsaconstitu#ni®ang soe analyse,

Shiloah prend en comptie comme Adleri la grande difficulté a définir formellement un

genre musical yif € mai s plus encor e, i en con-o0it
«peuplejuife, hi stoire qui aboutiraliol aungdotrx déodeir
Ces spécialistes incontournables mettent tous deux en lumiére un élément fondamental,
gudAmnon Shil oah p r. «DelvaRtncatte i phiralité, cuhea questom ela t

pr i nci pe : estd ipoagbte sde trouver un dénominateur commun a ces éléments
apparemment disparates permettant de les réunir sous un méfffe? toiCe «oit »,

toutefois, do#i | °tre pens® en termes dohiatmémer e du
dohistoire diasporique se poUu@Quedaireraonstdesdans
musiques des communautés Hassidim nordaméricains, traditionnellement hostiles au
sionisme politique? Que faire encore des musiquesYilddish Theatrel GuEbpe centrale et
orientale, fer de |l ance de |l a | angue yi ddi
reconnaissance en Isr&&lCertainement ne correspondelieés pas a la notion demusique

hébraique» ; i sbagit pourtantvesde musiques cul tur

On |l e voit, il est tout ~ fait fondament a
ou éventuellement nationale de ces définitions préliminaires et générales dulsgefort
di ff®rent, en effet, d en tamta@ue musijues gaei@ejuif ol U X MU S
des musiques des communautés en diaspora ou encore des musiques de compositeurs de
culture, voire simplement ddbascendance jui v
cette tradition musicale a la modermtélodernité des Lumiéres européennes, dés le X VIl

sieclei laHaskalae n ®t ant une traducti on, au cliur do

20 ADLER, Israé) « La musique juive un voyage dans le tempsin JearJacques NATTHIEZ, dirMusiques.
Une encyclopédie pour le XXFfsiécle. Vol. 3. Musiques et culturesrles, Actes Sud/Cité de la musique, pp.
204-238.

201 SHILOAH, Amnon « Musique hébraiqué , i n é-518pp. 512

202 |pid. p. 512.
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de tradition juive modernit® propre aux soci ®t ®s i ndu

matérielles litceswax i nnovations techniques (enregistr
sbagi sse des mutations internes ° | 6art mu s
j azz, ®l ectroni que) . 1 sOagit al or shiede r ®f
di ff®rencier ce qui serait de | 6ordre dobune
musical es et "’ |l eurs ®volutions) débune app
pr ®occupations de |l 6hi stoire s aaductohse de et p

compositeurs de cultures juives-mémeasommeuobel |
des formes de musique juive). Les bibliographies musicologiques israélienne, américaine et

europ®enne permettent don cestbitauantiqe aglifficultél a c o

cerner l a noti on. Sans sbdében approprier | e
syst®matique applicabl e -~ | 6ensembl e du Co
délimiter un cadre référentiel, tant surlesfme s musi cal es, | 6i nstr ume
rituelles que sur |l eurs ®vol utions. Si cett

«musiques juives, mais aux musiques de compositeurs de cultures juives, il importe de

pouvoir se référer autopos ~ une forme (° d®faut dbédun g
partag®e et reconnue, que | es compositeurs
ou moins | ibrement ou de |l aquelle ils sobaff
ruptured 6avec | a tradition 1 mpl i qu-étre, qaifaisant, y ai

| 6absence totale de connaissance de ces tr acf
leur existence, qui justifierait de ne pas prendre en compte un compositewefielétude.

En revanche, le retour aux sources de musicienseqauvrent la mémoire ou aspirent a
d®couvrir |l es traditions de | eurs ascendant
connai ssance des techni gue se cates indirecte (ilf egisteme st
une solution de continuité entre leur propre expérience et la traditeie) est également
savant e, en cela que | 6®t ude sbeffectue | e
(universités, bibliotheques, centres cultunelsi i f s ) tout aut ant gubdexp
l srazxl , travail aupr s de ma'tres | ocaux). l
non pas doéun m®cani sme dobéapprenti ssage i mpos
crucial quant a ladémarche des compositeurs et quant a la chargsilosophique,
mémorielleide | eur Tuvre (on peut penser ~ ce pro
années 1970 et au rapport étroit qui lie la mémoire de la Shoah a cette démarche de

connaissance).
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3.2.1. La musique synagogaienatrice musicale juive par essence ?

A de rares exceptions pr s, l a musi®que r e
si cl e. Léoralit®, comme facteur de transm
commuaut ®s juives de | a diaspora, joue un r 1]

d®vel oppement de | 6®di t i detXXOsieclen® maginaliseipase r e |
totalemerf®

Selon les spécialist®’, la musique synagogale apparait avadme la destruction du
premier Templ e, au mo nisiéclk avdnedC.). Béanmioihs, aucur@a by | o
certitude absolue ne transpar a *quahedscetter avau
guestion des ori gi nesttcedemdant ardésignec la tdestrgatiegnslu s 6 a
Temple comme initiant la disparition, avec la musique qui lui était propre, de la caste des
musi ciens professionnel s di t e -rdéee sujet®vai t e s
discussiof™).

L™ encorejcil gunéssti opasie reprendre | 60®t at
en ethnomusicologie sur la connaissance de la musique biblique. En revanche, une approche
par | es repr®sentations que | es contemporain
peutper mettre débavancer dans l a compr ®hensio
compositeurs des XXt XX°siécle a la «anusique juive». Ainsi, la fonction symbolique des
instrumentsi tres forte dans la mystique juivie influence et inspire bon nombreed
composi teurs, y compris | orsqud@i lasi nssdqgptcehd:
reconnaissant le son du shofar danDkuxieme Symphonie Résurrectior» de Gustav
Mahler (composée apsesa conversion au catholicisme), que Leonard Bernsteistruit une
partie de son argumentation pour rattacher |
en référence a ces temps bibliques, que le méme Bermsteipose une piece pour flite et
orchestre de chambre intitulétalil ( 1 981) en m®moire dbébun jeune

Tanenbaum tué lors de la guerre du Kippour, a Suez en 1973. Le sorhatil

MAinsi, les ®coles ou | es c o uUnispardes mstitutions proptep aux tois , mi s
principaux courants du judaisme américairréformé, conservateur ettbodoxei misent pour une part

importante dans la transmission directe et oral des savoirs et techniques.

204

205 parmi les ouvrages disponibles, on peut citer le travail pionnier de BAYER, BatigiaViaterial Relics of

Music in Ancient Palestine and itsnronsi An Archeological Inventorylsrael Music Institute, TeAviv,

1963 51 p Pl us r ®c e ndmBRAUN,JodclhinMusic iraAnaent Israel/Palestine: Archaeological

Written, and ComparativBourcesGrand Rapids, Michigan, William B. Eerdnsar2002, 410 p.

@ es r®cits des Chroniques, en particulier celui de
vingt-huit chanteurs et musiciens issus de la tribu de Lévi est critiqué par la musicologue Bathja Bayer, dans son
article del Elcyclopaedia Judaicaajtha BAYER, «Music », in Encyclopaedia Judaicavol. X, Jérusalem,

Kether Publishing House, 1972, pp. 5586.
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traditionnellement associ@u deuil, est dans ce cas une référence explicite aux origines

bi bliques. Si | 6exi stence effect établepadles | 6i n s
spécialiste®” & partir des textes bibliques, talmudiques ou des piéces de monnaies du temps
deBaRokhba co6est plut?t ici |l eur double fonctio

retenue.

La synagogueBet knessetn hébreu ogsunagbgéen grec, le rassemblement), en tant
gubdinstitution st ab iee dandlésailles élaignéassds Eempld pRis s d
centres culturels du judaisme en diaspora, est attestéesau T c 1 e de F[P®Lare chr
synagogue est initial ement l e Iieu de, | ectu
«Deslors, la musique jouée a la synagogue revét la dimension essentiellement fonctionnelle
de mise en valeur de la signification du téXte. Reposant sur la cantillation et la psalmodie,

l a musiqgue synagogale rejette Hofarueasigne dedes i
deui | du Temple et par soucis de pr®server
formules mélodiques du mode synagogalsah hatefillah en hébreu osteigeren yiddish),

notamment étudiées par Henoch Avenary pour lagliiure d 6 Eur 8beodifientle ent al

rythme de d®cl amation du texte religieux pa
(en h®breu tlaaacwe ntc osres dde | a seconde moiti ®
chrétienne selon Israél Adlerett e 6 a (pluriel det adanper mett ent | 6or
|l i ai sons entre |l es mots au <ciur de | a synt e
conjonctifs, sans pour autant d®finir | a ha
plutbt de stratures pr& yt hmi ques qui per mettent doapplic
mode.

Afin dbéappr®hender de mani re scientifiqgl

source musicale écrite directe ne subsiste, il a été nécessaire de conjugekoriss
déoet hnomusi col ogues, déarch®ol ogues et de p
stade doéhypoth ses. La notation des m®l| odi e

Mesortes. Toutefois, cette cantillation mésorétique, particulieve gertains jours de priere,

207 MONTAGU, Jeremy,Musical Instruments of the Bibl&he Montagu Collection of Musical Instrument,
Oxford, 1996.

208 Article « Synagogue, in Dictionnaire encyclopédique du judaisn®aris, éditions du Cerf, 1993, p. 973.

209 ROTEN, Hervé Musiques liturgiques Juives. Parcours et escaiddusiques du monde, Paris/Arles, Cité
de la Musique/Actes Sud, 1998,

210 AVENARY, Henoch, «The concept of Mode in European Synagogue Chaitt Yuval 2, Jérusalem, The
Magnes Press, 1971, pp.-21.

102



varie consi d®r abl ement entre | es communaut @
cantillation, que la tradition a retenu, date duskcle: on le doit & Aaron ben Aser. Plus de
dix siécles séparent donc la mise en @lde la musique synagogale et sa fixation canonique
par écrit.

Que faire de ces musiques (doit les qualifier de préhistoriques dans la mesure
ou elles précédent leur mise paréerf dont | a filiation sbéav re
avecl es f ormes modernes et contemporaines do®c
sacrée? LoO6et hnomusicologie a cherch® © faire | a
du Temple et des premiers de la musique synagogale. Or, il apparadsmpmtialistes, qui
ne peuvent que formuler des hypoth ses, soie
a«imaginef'é ces pratiques, se fondant sur | es te
ont pu étre relevé&S ou enregistrées par dp®nniers tels que Abraham Zvi Idelsofir882
1938) ou telles quodoelles sont interpr ®t ®es a

21 SHILOAH, Amnon id. p. 513: « Le style responsorial actuel, trés en faveur dans la musique folklorique du
ProcheOrient, permettiat doéi maginer xe quodil fut autrefois
212 DELSOHN, Abraham ZviThesaurus of Hebrew Oriental Melodid® volumes, 1914932, Leipzig.
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3.2.2. LaHazzanibbu | 6art du chantre professionn

Etroitement | i ® ° | GigystauvoMoyen Age|pboa rnte drue |cihgai
se dissocie de | a cantillation. Ce genre n
communautés toujours plus nombreuses, de recourir a un chantre professionnel a la haute
technicité vocale, implique une forte perméabilité aux trawlti et répertoires musicaux
environnants.

Avec le XIX®siécle, et plus particulierement grace a des personnalités particuliérement
influentes telles quie viennoisSalomon Sulzef18041890) le hazzanou précantor) se fait
de pus en plus fréquemment appeler cantor ou enGrerkantor Sulzer a Vienne ou Louis
Lewandowski1821-1894) a Berlin acquierent un statut professionnel nouveau, destiné a faire
évoluer le métier de cantor et la pratigue dehdazan(t A la fois compositeurs, savants
musiciens connaisseurs du répertoire liturgique et profanguifpils mettent en place dans
|l a synagogue 0% ils officient des chiurs de
déun si c lesinsttvoandu judpisree américain ne mettent en place des écoles
spécialisées, ils créent des courshdgzanltdans les séminaires pour enseignabiss le
XVII®si "cle, |1 0am®lioration de | a pshalkhojpue mus
permis a de nombreux choristeadshorerin de lire la musique. De fait, cela leur a donné
acceés aux archives musicales, dont la notation devient systématique a partir° diexelet
doéinitier un Lattroiméma figlreclé du ®dauveau aa musique liturgique
juive au XIX siécle appartient leaussi a une longue lignée de cantors professionnels
Samuel Naumbour@8151 8 8 0 ) , connu pour avoir r®@eabil it
Mantote (fin du XVI°-début du XVIF siécle). Face a des novateursu plutot rénovateuris
dOEur ope cent rathcke aeaunh liew (@scétadreg debtathazzanim cantors
urbains), éshazzanimd 6 E u r o p e incarnaieet nrte &dieeplus traditicaliste et restée
fid |l e 7 1 06itihl&@anamn cdeontEnl eesf fseur,nocness r appel a
(Nissi Spivakétait par exemple connu commeBelzer»), donnaient a écouter, en tournée,
leurs interpraitions virtuoses et fondées sur une approche trées émotionnellbaZzasmim

invités dans les synagogues urbaines ou stéelekh exercaient autant un pouvoir de

fascination sur | 6assembl ® des fid Idess qubdi
®l i tes rabbiniqgues, pr ®f ®r ant " l eur virtuo
conception hassi dique de | a musi que t oucha
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rationnelle du religieux. Plus encore, ils ornaient leurs improvisatiomsadiés empruntées
aux c¢chansons fol kloriques ou m°me aux grand
dans |l es villes dOEurope de | 6Est

Traditionnellement, ldnazzanOeuropéenne est transmise adux maniére Dans un
premier terp s l e chiur synagogal accompagnai t, d
hazzan(les instruments étant proscrits dans le courant orthodoxe). Lieu de formation vocale et
musicale, il permettait aux plus doués de se distinguer. Dans un second terapsy#ssion
d 6 un -fiee\plosipoussé passait dans une relatiomdire a éléveCela reste effectif
jusque dans la deuxiéme partie du X3iécle époque a laquellées courants réformé,
conservativeet orthodoxeaméricainsentreprennent la fondatio d 6 ® c ol e s, avec d
sp®ci fiques conduisant ~ des diplmes profes:s
l a transmission du savoir miétx, ledsapecpoospna g n a nt
la fille du ma’  tre), mpleement margimalisé epéroless cours a s C
institutionnalisés.

lesannées 184086 0 avaient vu une premi re g®n®r
centrale et germanique pour les Efdtss : pour la plupart acquis au courant réformé, ils ont
apporté avecux une pratique de laazzan(ten partie redevable a Sulzer, Lewandowski et

Naumbourg Avec | es vagues do ®mitUgis apaitirodas anmaes s i v e
188Q ce sont lehazzanimd 6 Eur ope ori ental e, fort de | eu
jouant sur | a virtuosit® ®motionnell e, qgui S

synagogue tout autant que sur les scenes de théatre. Abraham Goddfaitieiéja débauché
nombre de cantors pour les réles titres depseces (théatre, opérettes caperas»).

Qudil s aient d®f i ni tUnviesmeamud q undni Igs ®nea ux 6
ponctuellement pour des tournées prestigieuses, ces cantors@eéxg e ond siirctirer parti
des nouvelles techniques de dgfon Ainsi, le «Caruso Juit>, Gershon Sirotél8741943),
of ficiant N | a synagogu,se moeuisanbau CarnegieTHgllodmma k i e
New York en 198 a ®t ® | 6un des pr emMfdes prier6 cewdielgi -
interprétait.[Extrait n°2) Ddautre part, “%®88x1e3B)equiRdusassib| at t

Bpour des raisons techniques simples, tenant ~ la du
fragmentsde trois minutes de ses improvisations.
%1 a figure du cantor, ~ la fois personnage au ciur

également le r6le de passeur du répertoire sacré au répertoire populaire profane. Parmi ces cantors, le plus
célebrei souvent appelé le @aruso juif» - estYossele Rosenblafi8821933). Né dans une famille de cantors

en Ukraine, il ®mi gre vers New York en 1912 pour de\
Guerre Mondiale, il chante pourrécoktr des fonds pour | 86Ar m@e. A partir
nombreux disques mélant les nigglnim hassidiques et chants religieux aux mélodies yiddish traditionnelles.
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rencontré le succés au disqfe f i g ur e dufilm IThee ddz# Singefl@27) de Alan
CroslandchezWarer Bros, premier grand sut&%ousn doéun
| 6entend chant e wahizatlikht®l odi e yi ddi sh ¢

3.2.3. Les répertoires non religieux« musique juive> ou musique de milieux
juifs ?

La musiqueklezmerdes jui fs dOoEurope de | O0Est par |
b®&n®f i ci ® doéinfluences h®brapques et orient
tziganes. D®barrass®e de sa fonction origine
Haskala puis des courants socialistes et sionistes a la fin dus¥iXe, leklezmeret les
kapelyeront fini par revétir une fonction essentiellement liée aux divertissements. Aux Etats
Uni s, | 6 ®t adg-enotasninént décrie par SHota Aleikhem - franchie, cette
tradition non écrite, en partie indépendante des répertoires du chant yiddish et de celui,
spécifique, duYiddish Theatre f ai t face ° | &apelye bré@esireqgdee du
klezmorim disparait peu a peu au profit des orchastle jazz, aprés que des tentatives
éphémeres de fusion aient été tentées jusque dans les anné&sA320 . Ai nsi l 6or c
«Yiddish Jaza du violoncelliste Joseph Cherniawskiont on peut par exemple retrouver
une photgraphie «n costumes caucasiexisa produit des enregistrements chez Victor de la
d 6 uYiddisher March en 1925. Les musiciens de tradition klezmer, les clarinettistes bien
shr, mais pas seulement, se recyclent dans les jazz @@atidsShaw Benny Goodman

Ziggy Elman).

Lorsque les Barry Sisteeiregistrent en Israél la fameuse chanson de Solomon Small,
pseudonyme de Solomon SmulewizBrivele der Mamem, elles interpretent I&ehnsucht
ou la nostalgie du ¥iddishland», traduite par ce chanteur et clown juif biélorusse de Pinsk
immigré aux EtatdJnis dans les années 1890. Or quand le méme Sol@maf publie a la
Hebrew Publishing Comparge New York la chanson en yiddiste#is Island», il produit
une <chanson de migrant sOinsclra vahantdajpsi fu

orientale devient d® " chant des Juifs i mmig

Rosenblatt, comme tous les autres cantors qui passent de la synagbgus&l ne doéun t h®Otr e de
ou’i mieux encoré de Carnegie Hall, est la figure méme du médiateur culturel.

23| a notamment enregistré &h i h  H a dleminkoavsky & partir du Psaume 126

2°The Jazz Singer s 6 i | nbest pas fexdar tpeamemtnt!| edeprledrhiiest oi re d
utiliser sur | a longue dur ®e des dialogues parl ®s, I
avait beaucoup investi dans\M@aphone Sound Systemgagné pres de sepisfplus grace aux recettes du film.
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do®di tion musicale juif am®ricai nonpaderdequest.i
musique juive et selon quels critefeda langue que la musiquerpod e , l e yiddi sh
bien entendu le marqueur le plus explicite de cette appartenance culturelle. Néanmoins, les
couvertures artistiquement construites des partitions comportent au moins autant de texte en

anglais que doéinscriptions en yiddish.

3.2.4. Musicien juif ou Juif musiciefd

La question de | 6identit® juive se pose,
I 6i nf | ueHaskaa lad dumiéres juives, de maniére completement différente. Les
persécutions de la fin du XP&iécle et le génocideomplexifient encore le positionnement
identitaire, au poi nt de rencontrer, dans
« compositeur juit> des points de vue a priori inconciliables.

En effet, une partie de la littérature consacrée a la questionteadmg position

essentialiste, vi sant ) faire du composi t
objectivement identifiable comme juive. Cel
bi bliques, | i ®es 7 |l a cul t sdeaypeyparditimgigues. Leu par

plus juif des compositeurs juifs serait alors l@zzan de la synagogue orthodoxe,
conservatrice ou r®f or mBe , "l a fois cantor,
utilisées dans les services sacrés. Or, une guest poseéja : les compositeurs de
confession juive et consacrant une large partie de leur production a la synagogue, tel les
grands maitres Louis Lewandowskl8211894), Salomon Sulze(18041890), Sauel
Naumbourg18171 8 8 0 ) , ont adopt® |l es canons de | 6®c
en profondeur | 6®criture musical e deetder ®pert
la musique de leur temps, essuyant en leur époque les critiques des orthodoxes. La musique
chorale chant®e et/ ou jou®e dans |l es synag
comparable ™ 1l a musique | it umfgssignjueve, échivenr®t i e n n
pour la liturgie catholiqué Enfin, des compositeurs tels que Gustav Malhder considerent

avant tout attacH ®scommed Eleropea w echdurmed ecul t

traduire la quintessencejuitte a abjurer la religion juive, poussant a terme la logique

27 Néanmoins, Mahler se définit bien4méme comme Trois fois sans patrie, bohéme parmi les Autrichiens,
autrichien parmi les Allemands et juif parmi tous les peuples du monde », cité par DE LA GRANGE, Henry
Louis, Gustav Mahler Tome |: Vers la gloire(18601900) Préface de Pierre Boulez, Paris, Fayard, 1979, 1160

p.
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déoassimilation aux ® ites bourgeoises cathol
«essentiellemerga j ui f dans cette plu?2alit® dbéattitud
Un autre point de i, en apparence oppos®, consi st e

ddoaccept er congpositeorfuib @unXXdsieclecAinsi, la construction identitaire
contemporaine serait devenue si compl exe et
individ u | 6une des composants de son identit
| 6i mportance d (@923206) mé wans Luney farnille juive hongroise en
Transyl vani e roumai ne, natur al | astiele «dMain r i ¢ hi
Judenturfr®» la composante juive de son histoire, méme si cet élément identitaire ne peut
bien entendu prétendre le définir completenieBtoiton nier cette partie de son expérience
éducative, culturelle, historigueLe fait est que Ligeest a la fois compositeet juif. Il est
€galement hongrois, magyarophone et roumanophone, puis citoyen autrichien. Par surcroit, sa
jud®i t® sodest av®r ®e doéune I mportance cruci a
lui-méme ont été empodéar le cataclysme génocidaire. Aussi, la position arrétée consistant

relativiser 7 | dextr°me | a part de | 0exp®r
sansi de faiti reconnaitre que cela puisse résonner de maniére décisive dans caze prati
musicale semble devoir ressortir ddéune m° me
reconnai ssant qudéun compositeur peut °tre r
spécifiguement juive.

Or, les spécialistés semblent bien en peine detmouver ces critéres objectifs

(thématiques, modes, couleurs harmoniques, rythmiques inspirées des métriques hébraiques)

forgeant une ®usique juive», énoncée sans la précaution du pluriel et au mépris des

adaptations f or mel | space, ar@psrtoitegétant &ras pesméables adda n s
mul tiples influences. ! semble donc pr ®f ®
di alectique et ent ®r i nant de fait l a compl

«| 6 h 'y b»rde deitet nigue (Hervé Roten: acceptant débune part I
fuvre ° sa dimension sp®cifigqguement jbive, |
siecle de cette part identitaire et culturel des individus sur leur parcoutsusipratiques et

sur leurs godats.

218 « Ma langue maternelle est le hongrois, mais je ne suis pas un véritable Hongrois, car je suis juif. Mais n'étant

pas membre d'une communauté juijgesuis un juif assimilé. Je ne suis cependant pas tout a fait assimilé non

plus, car je ne suis pas baptis&Mein Judenturd |, in Gy°rgy LI GETI, Moni ka LI CH
Schriften, Band 2, Basel, Paul Sacher Stiftung, 2007. pra@uction persorgile.

219 voir, par exemple en Francaies Cahiers du judaisme, n° 5Musiques», éd. Alliance Israélite

Universelle, automne 1999414 p . et n ot aHemé RAQTEN, &Musiduéscjdives, ndusiques

hybrides».
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En r®alit®, |l a confusion peut tenir dans

«musiquejuive e , | 6art cantorial, | e kldzoer K IEor ed 6yiud d |
termes, cette notion floue,iod a ment al ement associ ® ~ | a tra
profane, se confronte " -aldarguedthiuare ¢darkta " m
externe (par exemple |1 6influence du r®pertoli
réforméeauXiXsi “cl e) et dobéautre phaotrssaiprocpnei mal
sur |l es sources que | 6on aborde et de se m
r®put ®s ancestraux. De mani r elagraitosproposé nf or n

par Eric Hobsbawnet Terence Rangd&f, des mélodies hassidiques sont en réalité des
réappropriation de chansons de variété choisies pour leur capacitéoau«c h e », déds 6 © me
chants yidiésh rencontrant le succés dans les communautés européennes avant la Seconde
Guerre mondiale, en réalité des succés américains du Yiddish Theatgorkeig (par

exemple «Dona, dona, dona, écrite par Sholom Secunpaur le MusicaEsterke en 1940).

Ce rapport i nstabl e elndawt hoomimidgumee , ets 6laey n @
conforme au propos de Jean Baudrillard pour qui | a pammandoamcepi t ® n

d 6 a n a ingisxye proposait néanmoins la définition suivante

«Morale canonique du changement, elle s'oppose a la morale canonique de la tradition, mais elle se
garde tout autant du changement radical. C'estradition du nouveaws (Harold RosenbejgLiée a une crise
historique et de structure, la modernité n'en est pourtant que le symptéme. Elle n'analyse pas cette crise, elle
I'exprime de facon ambigué, dans une fuite en avant continuelle. Elle joue comsfa¢ééet comme Eologie
maitresse, sublimant les contradictions de I'histoire dans les effets de civilig#iidait de la crise une valepr
une morale contradictoire. Ainsi, en tant qu'idée ou toute une civilisation se reconnait, elle assume une fonction

de régulatia culturelle et rejoint par la subrepticement la tradfibn

Cette «radition du nouveaw se révéle, en effet, une formulation paradoxale tout a

-
Q

It utile et op®rante pour es-peUremrjeucdansnpr e n c
| 6 ®| arbdesrrépértbires musicaux de cultures juives alf ¥tau XX siecles, de part et

débautre de | 6Atl antique.

220 HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence, dirL i nventi on, der dcuittr adlé ti @angl ai
Vivier, Paris, éditions Amsterdam, 2006, 370 p.
221 BAUDRILLARD, Jean, «Modernité», in Encyclopedia Universalis
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CHAPITRE 2 - DES CADRES POLITIQUESSOCIOCULTURELSMOBILES ET
EVOLUTIFS, DES ESPACES MUSICAUXN RESEAUX

«Le yiddish ®tait la lamgue de d¢au souffrance, | O

millénairé?2 »

Leo Roster(19081997)

« En fait, nous vivons en trois langues : le peuple en yiddish, les intellectuels & moitié assimilés dans les
langues dep a y s , et |l 6intelligentsia juive dans | édancienne
|l angue national e, et non pas deux ni trois. Quel doit
des pays ne peuvent pas étre nos lagquationales. Elles sont pour nous antinationales. Si nous acceptons les
| angues des pays, Nous nNous soumett ons -il'notrellanguedee nt e n c €
| 6avenir ? On ne peut pas r e momedrodsipasemdes languesgnares pouw mme L
des peuples vivants. On ne peut pas retourner au berceau. Il nous reste le yiddish. Sans la langue du pays, nous
restons sans <civilisation. Sans | 6h®breu, | edle peupl e
peupleé |1 faut faire de |l a | angue du peuple une | an;q
que le Juif cultivé puisse vivre en yiddish. Il faut traduire tous les liens de notre passé, le yiddish doit devenir la
langue de toutaallittérature de la nation juive, partout et en tout temps. La voie vers une nation juive et unie est
la transformation de la langue du peuple en langue nationale. Toutes les autres langues deviendront des voisines
ou des ®trang r e fangueldé not®etpasséuppur laquelle nous seroas remplis de piété, notre «

|l angue sacr®e. Cbest une voie longue et dure, mai s c€

Isaac Leib Peretz (1851945),
d®cl aration " un journal de ®witzgdl®@Byi e ~ |

Lohistoire des J%siecfeset dd XX siéde dbitella endsagéexX | X
comme une histoire du peuple Juif (Simon EpsgteiDoiton, comme Elie Barnaviet Saul
Friedlanderl 6 envi sagent d a n sDictiodnaine tritiqued Les fuifscban XXd e | e |
siécle articuler cette histoire autour de deux

«]l 6abouti ssement meur txreilesecordleominedda soovergence nt d e

222| ANDMANN, Salcia Landmannliddisch, das Abenteuer einer Sprachigéinchen, Limes, 1984. 112.
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de | 6histoire juive avex?Uhechoseestcegaind efléechdai st o

| 6hi stoire des popguwdmme PaulinGsadvprdia we s | & impt i qd e c t

Tragiques destinsa$ Juifs hongrois une histoire européenriede | 6i nscr i re dan
g®n®rale des Etats, des r®gions et enfin da
appel ® © insister avec pr®cision spartirdedi mpor
ann®es 1880, il est imp®ratif de raPpemrler q
1900, 70 millions dOEurop®ens ont ®migr ®s Ve
Pl us encor e, ces d®pl acemedit st @rei epuorpudead | OR

continents, en lien étroit avec les mutations s@cionomiques, avec les facteurs politiques et
idéologiques et avec les cartes que les guerres et les traités redessinent. Elles sont, bien
entendu, également facteur desilégl at i ons i nternes des Etats
sbagisse du durcissement des | o0oi s aoutdes ®mi t
I ldmigration Act(ou National Origins Actintégré aux lois JohnsdrReed) de 1924.

Aussi , en plus de | 6®cueil de ne concevol
déun point de-ownueg Ocxte®r idesu rn,e doaaist sdenfer mer
| 6i rr®ducti bl e isng @uadiédsi Lady tS@RDavddewgi@ lpea msistéapar
exempl e, sur | a n®cessit® de comprendr e |
l 6anti s®mi ti sme moderne comme une double r®
occidentale et a la spécificité cultdireé des Jui fs dOEurope orient
son ouvragéThe War against Jews. 1939452 le questionnement initial met en évidence
la nécessité de prendre en compte le réle et les points de vue de multiple$?acteurs

Cette précaution semble lva d ® e par | a pluralit® des
autodéfinition & la culture juivesi le recensement de 1887dans la Russie tsariste indique
gue 97 % des Jui fs reconnai ssent l e yiddi:
doéAbr ahamn«Ti®Jews of healnited Stakess dans | e prAsmaricanr n u md

Jewish Year Boopar u deux ans plus tard en 1899, [

223 KRAUT, Alan M, The Huddled Masses: The Immigrant in American Society,-1880 American History
Series, Hdan Davidson Ed., 2001, 267 p. LUCASSEN, Leo, FELDMAN, David, OLTMER, JochenPdihs
of Integration. Migrants in Western Europe (188004) Amsterdam University Press, 2006, 320 p. NUGENT,
Walter T. K.,Crossings The Great Transatlantic Migrationd8701914) Indiana University Press, 1995, 256

p.
22 DAWIDOWITZ, Lucy S., The War Against Jews, 193945 New York, Bantam Books, 1975, 610 p.

22 DAWIDOWITZ, Lucy S., op.cit., The Subject Definitions and Contours, p.XXI. «1. How was it possible

for a modern state to carry out the systematic murder of a whole people for no reason other than that they were
Jews?2. How was it possible for a whole people to allow itself to be dest®8/ddow was it possible for the

world to stand by without haltintdpis destructior? »

226 CADIOT, Juliette, «Le recensement de 1897. Les limites du controle impérial et la représentation des
nationalités», in Cahiers du Monde russd5/34, Juilletdécembre 2004, p. 4464.

112



i mmi gr ®s, ayant franchi |l e capgmméiEt | déuhspan
vue linguistiqgue.Plus encore, laniseen v al eur de | 6exempMeari t ®
am®ricaines renvoie | es communaut®s dOEur op:

dans une autre époque

«While in many countries theadieval spirit still prevails, making the Jew a wanderer and outcast, on
American soil he seems to be preparing a distinctly new era, and, composed of representatives of every clime

and nationality, American Israel meets with full confidence the curréntedimé?®’ ».

1. Une multiplicité de courants politiques et idéologiques en Europe orientale (1880

1914)
Comme | 6i ndi gu.eles @nnées 188DELYp sdrrespondent, pour les
communaut ®s juives d 6 Eu ru® pees laicsatione antramane la L

décomposition des sociétés juives traditionnelles. Néanmoins, face a matterication» du

religieux, | 6hi storien note | a:laracbmaissancance o0
déoun pass® commure, |ladhwgtuielsi caotmmunes (| 6h®br e
d 6 u nammugnauté objective et subjective de destinToutefois, cette persistance

nationalitaire ne soO0inscrit pas dans une r®
territorid e des communaut®s juives dOEurope orie
mul tinati onaux (Russi e -Hoqngmrii £t)e dte s e mwigrn ane !
« personnelle> octroyés par SaitRétersbourg aux Juifs de Pologne ou par Vienne aux Juif

de Galicie nbayant p a en tahte quet watodalité»,t IesoJoifs t e r r |
connaissent de la part des Empire multinationaux, les mémes brimades que les autres
minorités nationales.

Face a cette situation, de nombreux courants idéologjigupolitiques se constituent,
chacun portant un projet dbéborganisation soci
en pr*nant | a destruction) avec | e cadre ter
Simon Epstein propose, quant § lune grille de lecture de lamatrice politique juive» a la
veill e de | a Premi re Guerre Mondi al e, gui

appréhender les enjeux internes du judaisme européen a travers le prisme religieux.

2ZT«Al ors que dans de médgvaltongnuexde prévalos, falsanteds Juif Un voyageur et un

exclu, sur sol américain il semble préparer une nouvelle ere remarquable et, composée de représentants de tout
horizon et de toute nationalit®antél drea+tlcoam@mit ca idree
ISAAC, Abraham S., dhe Jews of the United Statesin American Jewish Year Bookol. 1, 18991900, p.

14. Traduction personnelle.
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De plus, les criteres quielient les groupes et/ou les individus a la culture juive
peuvent étre la langue (le yiddish en particuliemnsi, pour le prolétariat juif anticlérical,
cette appartenance culturelle, ajoutée a des conditions particulieres (de vie, de travail) ont
condui t vers une Voi e nationalitaire juive
travailleurs juifs de Lituanie, de Russie et de Pologne, le BUND, fondé a Vilna en 1897,

rsul te débune | ectur e peddelaguesidnjuvec e de | a que

1.1. Une influence décisive de Kaskala

Avant | e d®but | a pha-début X @aula, il existpitaunei on ,
mobilit® interne ) | 6espace cul turel ashk®
d Ostjudenvers la zone germanique a ledje répondait une tradition de recrutement de
ma tres et d-h@mesfermés daamlgeshivotdedlExur ope de | 6Est .
de laHaskalaet de Moshe Mendelssolth7291786) « Luther juif» pour Heine ou Nathan
le Sage de Lessing, incorpore a cette distribution des éléments nouveaux qui ont impliqué une
nouvelle pratigue de | 6espace. En effet, p O u
européens de leur isolement culturel, ce qui passait selon fyriaede partie par la langue.
Léoapprenti ssage et | a pratique de | 6alel emanc
changement de langue apporte un changement deéspjet | es f ondements do
peuvent consi ster qalangue pumsOr,lpaur Nbendalssohg eatées d 6 u n
premiersmaskilim le yiddish est un mélange jargonnant i |  f aut donc | ui pr
| 6al |l emand. D s 1783, Mendel ssohn traduit d
caracteres hébreux. Unevue est fondée a Konigsberg en 1784, qui doit permettre la
diffusion de cette idéologie préférentielleHa-measef(le rassembleuti®. Si les élites
rabbiniques noéo®tai ent pasigaimélaitrex@gegeypoésiesn p o ut
prose et bigraphies de figures héroiques juiviestait en partie destinée a présenter de
nouvelles approches pour | 6®ducation des Jui
traditionnelles (ce que Leopold Zugaalifiera, en 1875, debkarbarie orientale).

D6un point da couronee apstdorigroisegaragnti lés intéréts de la
communaut ® juive, souvent consi d®r ®e ¢ omme

multinational. Lui assurant protection contre le nationaligme | 6anti s®mi t i s me,

228 MEYER,Michael A., The Origins of the Modern Jew. Jewish Identity and Modern Cultaty(
1824)Wayne State University Press, 1967, p. 116.
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en retour la reconnaissance de ® i d e austrehon@roise. Pourtant, ceux que William O.
McCagd?® appelle les Juifs des Habsbourg ne constituent pas un corps homogéind sbagi
doun ¢émrsamb communaut ®s i nt ®gr ®es progressi v
empire luiméme en expansion. Quoi de commun, en effet, entre les Juifs de -Bosnie
Herzégovine (annexée en 1908) et les Juifs polonais de Galicie, sujets autrichiens depuis 1772

et dont | 6i nt ®gration a fait doubl er |l a porg
(Toleranzpatentde Joseph )l en 1781, avai-t initi ® | 6®manc
guodoun certain rednll7i8klasuppesisii wan SI& Md@AtULt ON O mMi €
en Autriche et les coups de boutoir portés contre la religion juive et le pouvoir des rabbins a

| 6accessi onentl7’2Emr &Pmr-usisxe , |l Il 6absol uti sme mer c e
nomde | a raison dOoEtat, au clur de | eur stra
|l 6installation dbéentrepreneurs juifs, | eur o

®change de fourniture des c apbesomwaxx X¢fitet des n
XVIII ¢ siéclesCette averture socialeparfois réduite auh@nomene des Juifs de cour, qui

jouent de leur relation personnelle avec les souverasmilieux ashkénazetraditionnes et

les élites rabbiniques 6 e f nt dela comrecarrer.

En retour, les dits de tolérancou de fondati on udd®tol es
sieclé®® tendent & éloigner les élites traditionnelles des cadres rabbinitpgemaskilim
revendiquent une plus grande ouverture au milieu culturel ambiant etraspune symbiose
entre judapusme et culture allemande, qui ne
juive. D6 ai | h pogitios de MoseMendelssohrvisant a concilier une ouverture a la
modernité et la conservation des traditiongga combattue par les rabbins traditionnalistes
est égalemental comprisechez leggoyimletr ai t ® prussien doéo@manci p:
longtemps une exceptionPlus encore malgré cette dynamique émancipatoire et la
participation économique décisinde Juifs (construction du premier chemin de fer autrichien
par Salomon de Rothschjld, | 6 ®gal it ® des droits nodoest pas

Au cours du XIXsi “cl e, | 6abandon all emalismke du c
favorisel 6 ouverture des royaumes et principaut ®s
| 6i ndustetenaclouraaageonl 6exode rur al des Jui fs (
socioculturels anciens subsistent dans les faits). En villepadreux Juifs mettent a distance

S i ce nobdest |l eur foi, du moi ns | 6observatio

229 McCAGG, William O.,Les Juifs des Habsbourg. 167918 Paris, PUF, 1989, 478 p.
230Des écoles modernes sont fondées par le prince en Bohéme (1781), en Moravie (1782), en Hongrie (1783) et
en Galige (1789). Pour la Prusse, il faut attendre 1803.
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toujours plus ouvertement aux pratiqgues culturelles et sociales de la société allemande.
Certains vont jaulsogrusd "gq ulea dcboanuvterressi othe nt ent
juive a la sensibilité et aux modes de vie modernes.

Ce contexte permet | Ger B88pauverture du Terdpteds me r
Hambourgentérine unconflit ouvert avec le judaisme orthode ) , de | 6®vol uti
synagogaux notamment du point de vue musical. Le travail du cantor et compositeur
Salomon Sulze(18041890) est de ce point de vue tout a fait déterminant. Formé a la
hazzan(tfpar des maitres a Endieig, en Suisse, Karlsruhe et Dusseldorf, il entreprend une
profonde modernisation de | a musique synagog
dans le Vorarlberg, puis a Vienne a partir de 1826, octroyant une place substantielle a la
congrégation, da une conception responsoriale de la section musicale de la liturgie.

Les maskiimal | emands not amment pour sui vent
sociale, professionnelle et culturelle, par le biais de la langueverein fur Kultur und
Wissenschaft deluden(Société pour la culture et la science des Yéisdé a Berliren 1819
par Leopold Zunz, Edouard Gaescing autres étudiantsjise a établirune historiographie
juive moderne;, promouvoir | 6®r gayimtomuoeaupriesdes yudslLa upr s
publication de revues ou doéopuscules en | anc¢
science du judaisme, relayée par un appareil institutionnel, comme le séminaire théologique
de Breslat’, établi en 1854 par le rabbin Zwgias Frankel(18011875) ou par une
Hochschule fur die Wissenschaft des Judentar@erlin, en 1872.

Que <cela sb6incarne dans une version tr s
modérée (dans le courant conservatdarijaskalaet ses hérautsnt ouvert les portes de la
Bildung ~ une parti e du | uda uls8wel , d 6aEwerco p b 6 accegnut
| 6®manci pati on, | e silssbnt47G00D 09| Ineema redhsc ochu r Renit ¢ Iy
| 6i nt ®gr aegstonl 60 sssacre dh®@un pui ssant anti s®mi t
vAcues comme | eidayencdd®ohappee ddattachem
| ®g al et affedtiifl 6ankt 6 AR®IMeé ma g me gui peut ,

approfond s s e me nt des pratiques communautaires.

déadh®si on au mod | e sociocul turel ger mani q
R®publigue de Wei mar et trouve s asotidlisme.t e ef f
Vers 1880,d ans | 6 E mipongros,] @a@galriot ® des droits e

élites germaniséedes Juifs participent a la vie intellectuelle, culturelle et économique de la

Blcette voie doun |j ud aposiivochistopicue»fpauses les domderents du®coudaat ¢
conservateurdonservativewux Etatsunis).
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Monarchi e. En 1882, | a pr emi Kadma (en@@nt)Past® n at
fond®e ~ Vienne. La proportion doéofficiers |
popul ation (Il 6ar m®Pe restant pourtant l e si
austrehongroises se caractérisent donc par une graadété socioculturelle.

Néanmoins,ces mémesa nn ®e s 1880 t ®moi gnent en p a
anti s®mi ti s me, gue traduit d 6 u fEszlarp1B82}), et| 6 af f
| 6arri v®e sur | a sc ne p bdngrdisiKarlligger qud formleienr e p a
1893 le Parti Chrétien Social antisémite. Son accession a la marie de Vienne en 1897
(final ement confirm®e par | 6Empereur apr s
Lébagitateur anti s ®mi tprsond2eretrouye serosiege & Padeenene r e r
Tomas G. Masaryfroteste contre une accusation de meurtre rituel en Boheme.

En parallele, émergence du sionisme a Budgpéiet de naissance de Theodderzl)

e " Vienne (sa ville dbaHbob a:téacion hafionabelived pub
| 6®chec partiel de | 6effort assimilatoire,
sionisme ne connait toutefois pas de réelle assise politiquéelaviande la Premiere Guerre
Mondiale, la premiére sionisteen 1899, ayant par exemple été dispersée a Prague par la
police. 1907, seuls quatre représentants du Parti National Juif sont élus et siégent au
Parlement autrichien.

Le socialisme juif, assiitationniste ou sioniste, exerce quant a lui un trés fort pouvoir
déattraction, not amment pour | es Joubliefl,s de |
question des nationalités et la soet@mocratié®

En 1900, alorsquelagar des wur bains dans | a popul at i
de 10,6%, la part des Juifs vivant en ville atteint 23,3% du total de la population juive. Pour la

Hongrie, les pourcentages comparés sont de 6,4 contre 26,1. En 190002N0fs viennois,

dont 18 % sont venus de Gal i enonarchieAgs duifsssont 6 e f f
soumi s 7 | autorit® des Etats successeurs.
mesure que les violences antisénai s |, pogromi stes sbéintensifien

1.2. La musique et lesnjeuxlinguistiques

232 | e méme Otto Baueest nommé, entre novembre 1918 etljullt 1919, secr ®t aire doE
étrangeres.
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Dans | 6empire t sari st e, maaskilimradicaliestdeurpogr o
positionnement politique (sionisme, socialisme autonomiste, agitation révolutionnaire,
nihilisme, etc.). SainPétersbourg, Odess Varsovie sont des <cent
comme Lemberg en Galicie autrichienne. Et , 0
désormais le religieux pour remplir des fonctions profangsopagande politique,
transmission des valeursesthieti e s eur op®ennes, exaltation de
des aspirations des masses opprifiées Le contexte est al ors ce
nouveau, Dblangue éabr@ lest eoncurrencée par le yiddish, mais également par
les languesiationales russe, polonais ou allemand. De nombreux juifs, pas seulement des
intellectuels, mais également des artisans, partagent ainsi une culture trilingue entre 1880
1914. Le confl it entr e :| 6lho®bsrgeuud i d¢$ preleiers y ipdudoil
recueils de nouvell es en YydishesRolksblafjullettaolGt d an s
1883), Shalom Rabinoviid8591916) , en confl it avec son p r
pour pseudonyme Shalom Aleikhefla paix sur vous). Néanmoins)e yiddish comme
l angue ° part enti re so0i mpose d&mbatZiora pr es
(«amour de Siom) joue un réle déterminant et pionnier dans la publication de peguiesliou
déobouvrages en yiddish, en h®breu et en russ
Pi ns k er Autcgranogpationestiéiu a sa téte. Deux ans plus tard, le premier quotidien
hébraiqueHa-Yom(« le jour»), parait a SaifAPétersbourg.

Cet essor doéune culture yiddish est dans
russe de 1905, qui aboutit ~ |l a suppression
entre 1905 et 190Der Weg premier quotidien en yiddish, est publié a VarsoMéanmoins,

si le congres d€zernowitz, en Bucovine (1908) reconnait le yiddish commees langue

nationale juive, lablanguee | 6 ®1 it pas comme ¢
Toutefois, les Juifs polonalse connai ssent pas | dunit® e
collectfen f aveur de | 6assimilation (propre ~° Eur

des normes comportementales des Juifs du Yis
courant e. LOh®breu domine doéaill eurixsdansa pr e
| 6®ducati on tkhrededécdles primaires) et dgeshigo ou les maitres sont
form®s dans | es ®coles normales h®brapques).
aill eur s, | e TarBositécalture) decentras leancuirence du réseau laique

soutenu par le Bund ou les autres partis ouvriers. Néanmoins, le yiddish domine comme

233 BARTAL, Israél, «Juifs russepolonais: un portrait socieculturel», in Histoire Universelle des Juifgp.
206-207
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langue vernaculaire (1931, 80 % des Juifs polonais le reconnaissent comme leur langue

maternelle). En plus de la littérature, le cinémahéstre bien entendf, les cabarets ot un

r®pertoire sp®cifique se d®vel oppe, se r ®pan
des | ieux de <culture forts. La f oMidisher i on
Visnshaftlekher Institit s ouwsullsdGiom doéintellectuels tels
(18791933), le philologue Max Weinreicil8941 9 6 9 ) et | 6hi storien |
(1881194 3) , a pour ambition | a structuwurati on

savante et populaire, en réponse notamment aux assimilationnistes, qui ont adopté le polonais
ou le russe comme langue écrite et parlée.

Le yiddish, comme langue musicale, est avant tout associé a deux styles de répertoire
les chansons dyiddish heatereuropéen et américain, les chansons folkloriques, qui par

ailleurs en sont parfois issues.

234 Entre 1925 et 1939, prés de 30 troupes de théatre yiddish en Pologne.
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1.3. Réseaux musicaux

13.1. L6 ®c ol e-PaleessboBgmdamstles traces du folklorisme européen au
début du XX siécle: la Gesellschaft fur Jidische Volksmusk son

rayonnement
Au XIX®si “cl e, | 6Tuvre d®cisive des refondat
sO0inscrit dans wune r®alit® spatiale et pl u

musicale en Europe Centrale et Orientale. La mutation de |la neusitjgieuse a partir de la
deuxiéme moitié duXIXsi ~cl e séinscrit dans une | ogique
(de formati on, de producti on, do®di ti on d e
réintroduction des instruments dans les communaufésiées allemandes, en particulier de

| 6orgue dans |l es services du Shabbat et | e r
Sulzer (18041890), Louis Lewandowsk{18211894), Samuel Naumbour{8171880),

Eliezer Gerovitc(18441914) avec la musique chorale inspirée a la fois dgricur & Bach»

et du romantisme allemand, introduisent un profond changement dans la musique liturgique.

De m° me’, aedtetseé ®poque que | e rtle du cantor
soliste virtuose, mais prenant en charge les écoles cantoriales et la vie musicale de la
synagogue. Au tournant du si cl e, ces pll e
consoldation exercent une influence considérable en Allemagne et en Europe Orientale, de

Vilna a Odessa, en passant par Kiev.

Dans | 6Empire russe, |l e projet doéune musiq
ses racines de |idski#Kdrdakoeen taet que pédagogueobn 48, dette
aspiration trouve une traduction institutionnelle en Russie puisduedallschaft fur Judische
Musilké® (Société pour la Musique Juive), devenue Société pour la Musique Folklorique Juive,
est fondée a $at-Pétersbourg par des étudiants parmi lesquels Solomon RosW&KY
1962), Lazare Saminsk§l8821959) et Aleksandr Zhitomirsk{1881-1937). Cette société
collecte des dnts en yiddish, de musique synagogale ou de mélodies du répertoire des

klezmorimd ans | 6 e n s mneldérésidedce etlbienagd el © (j usqud”™ Bak

235 phjlip V. BOHLMAN, Jiidische Volksmusik. Eine mitteleuropaische Geistesgeschigtee, Bohlau, 2005,

388 p. Jascha NEMTSOV, didjidische Kunstmusik im 20ahrhundert. Quellenlage, Entstehungsgeschichte,
Stilanalysen Wiesbaden, Harrassowitz Verlag, 2006, voip t a mme n t | 6article de Lyudn
«Jewish Musical Ethnography in Russian Empire: Ideology and Chronelogy. 217226.
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st active jusqubden 1929 | orsque | es 1&utorit
e r®gime bolch®vik cherche ° en cortbdneiare | 6

6espridv. du temps

|SON UsnSeqoSHesr ©

Figure 371 Carte représentant le réseau de la Gesellschatft fir judische Volksmusik, entre 1908 e
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http://www.jewish-history.com/Occident/volume5/may1847/liturgy.html



http://huc.edu/libraries/collections/ebooks/hymnskkbe/index.php
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http://victor.library.ucsb.edu/index.php/object/detail/13647/Victor_18717


















http://en.wikipedia.org/wiki/Central_Conference_of_American_Rabbis


















http://holocaustmusic.ort.org/places/ghettos/lodz/nit-kayn-rozhinkes/
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